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Giuseppe Verdi & uomo straordinario non soltanto per il 
non soltanto per la potenza"inesauribile del suo intelletto d’: che sembra sfi- 
dlare le leggi della natura e resiste imperturbato alle offese degli anni. Giuseppe 
Verdi è altresì, per molti rispetti, moralmente superiore al maggior numero dei 
suoi contemporanci, Si direbbe ch'egli viva in una atmosfera situata al disopra 
delle debolezze contagiose del genere umano. In tempi no' quali anche il-merito in- 
discutibile non rifugge dal servirsi dell'aiuto della réc/ame, sia purè con parsimonia 
@ come costrettovi da inesorabile necessità, l'autore del Itigoleto è del Dor 
Carlossaborre da qualunque rumore fatto intorno al suo nome. Non ignora certa— 
mente il proprio valore a non sdegna le dimostrazioni di simpatia che gli vengono 
dai veri amici di lui e dell'arte; ma lo irrita il vedersi e sapersi oggetto della pub- 
blica © vana curiosità. L’esperienza"delle facili indiscrezioni lo fa sospettare facil- 
mento; sicchè, mentre si dimostra affabile, squisitamento gentile e d'umore gio- 
viale nel crocchio intimo dei vecchi e provati amici, appare invece sostenuto o poco 
socievole a chi ogli non conosca daun pezzo. Affettuoso e tenace nell'amicizia -non 
l’accorda al primo venuto, nè la conserverebbe a chi se no approfittasse per mettere 
in piazza i particolari della sua vita intima, magari in buona fede è per sfogo di 
un-sentimento d'ammirazione. Lo disgusta tutto ciò che potrebbe chiamarsi l'appa- 
rato scenico della celebrità. È 

Mentre tutto il mondo civile aspetta con ansietà il momento di potersi nuo- 
vamente rallegrare con luî, per il trionfo d'un’ opera d'arto compiuta in un'età 
nella quale generalmente anche i genii riposano sugli allori, egli domanda ingenua- 
mente il perchè di tanta febbrilo aspettativa 0 si meraviglia delle impazienze con 
Te quali l’universale desiderio si manifesta. Non è riuscito enon riuscirà mai pro- 
babilmente ad alcuno l'inerzistario, come si dice adesso con barbara parola, atta 
ad esprimere una non meno barbara usanza tutta moderna, con la quale, dando l’as- 
4 salto all'umana vanità, si procura di obbligare uh uomo a raccontare più o meno 
sinceramente i fatti suoî. 

Per conseguenza una biografia completa di Giuseppe Verdi non è stata mai 
scritta. La meno inesatta è certamente quella d'Arturo Pougin: tradotta è annotata 
da Giacomo Caponi, e pubblicata nel 1881 dallo stabilimento Ricordi. 

Servendocene in molte coso di guida, abbiamo potuto completarla con altre 
notizie raceolte dagli amici e-dagli ammiratori del grando maestro, 

Vogliamo prima di tutto tentare di dipingere l'uomo quale veramente è :*giac- 
chè se l'intelletto artistico di Giuseppe Verdi è generalmente conosciuto per le sue 
opere, il carattere dell'uomo è ignorato o mal noto, sebbene meriti di essere univer- 
salmento ammirato. Nella storia dell'umanità non sono gli esempi 
mini giunti ad elevatissime altezze partendo da umilé origine: ma sono rarissimi 
quelli di una nobiltà di cuore e di una modestia tanto sincera conservate in mezzo 
alle più seducenti attrattive della celebrità e della fama. IRE, 
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uo genio musicale ; 


I PRIMI PASSI. 


Giuseppe Verdi nacque nel villaggio di Roneole, a cinque chilometri da Bus-, 
seto, il 9 ottobre del 1813, da Carlo Verdi e Luigia Utini. I suoi genitori tenevano 
una modesta osteria, con rivendita di sale e tabacchi, în una povera casupola poco 
distante dalla chiesa parrocchiale del piccolo villaggio, situato în mezzo alla fertile 
pianura dei distretti parmensi fecondati dal Po. Fino da fanciullo Verdi dimostrò 
grandissima sensibilità-per Ja musica, tanto da andare în visibilio udendo l'or- 

. gano della chiesa parrocchialo, 0 dimenticarsi dei doveri che gli incombevano ser- 
. sito messa. Suo padre ne fu commosso e gli comperò una spinetta che il maestro, 
diventato celeberrimo, conserva religiosamente nella*sua villa di Sant'Agata. Su 
5 1 quella spinetta o sull’organo 
> della chiesa di Roncole cgli 
È. c imparò gli elementi della mu- 
sica: l’organista di Roncole, 
cho si chiamava Baistrocchi, 

fu il suo primo maestro: 
A dodici anni Verdi pre 
se il posto del suo maestro con 
la retribuzione fissa annua di 
36 liro, che dopo un anno fu 
portata a 40; più qualche in- 
certo. Contemporaneamente fre- 
quentava la scuola a Busseto, 
da dove andava al villaggio 
nativo tutte le domeniche è gli 
altri giorni di fosta, per suo— 
nare l'organo. Dopo due anni 
x sapeva leggere, scrivere è far 
di conto. Antonio Barezzi com- 
s “merciante di Busseto, dal qua- 
le il padre del Verdi si forniva di quanto era necessario alla sua bottegue 
namorato del talento musicale del ragazzo è del suo carattere serio, gli offrì un 
piccolo impiego. ng Ri 
Il Barezzi era dilettante dî musica ed in casa sua si riunivano glivamatori 
‘lella boll’arto de' suoni. L'organista Ferdinando Provesi maestro di cappella della 
cattedrale di Busseto continuò ad istruire amorevolmente il 0 Verdi, 
slici anni l'allievo suppliva il Provesi già vecchio nella direzione della Società 
filarmonica del paese, per la quale cominciò a scrivere della musica che si con 
tuttora nozli archivi sociali. Invece che sulla vecchia spinetta di Roncole, 
preziosa amicizia del Bare giovinetto potò continuare gli studi sopra un 
pianoforte del Fritz di Vienna, Ma ormai il Provesi non a più nulla da inseg 


CiliESA PARROCCHIALE DI RONCOLE. 


CISA VATI, 


gli o, tanto il vecchio maestro come il Barozzi, consigliavano il Verdi a recarsi a 
Milano. Il Barezzi gli fece avere per due anni un assegno di 600 lîre dal Monte di 
Pi provvide del proprio agli altri bisogni più urgenti del suo protetto e lo rac- 
comandò caldamente a un Seletti, professore del ginnasio di Santa Marta. 

Il Verdi venne a Milano a 19 anni, nel 1832, e presentò domanda per essere 
fammesso come alunno pagante al Conservatorio. Gli fu fatto subire una specie d'è- 
same, mostrando alcune sue composizioni è suonando un pezzo al pianoforte, di- 
nanzi al Basilyedirettore dell'istituto, al Piantanida, all’Angeleri ed al vecchio Rolla 
cui l'aveva raccomandato îl Provesi. Non seppe nulla dell'esito di quella prova: 
dopo otto giorni il Rolla gli disse di non pensare più al Conservatorio e di scegliersi 
un maestro, consigliandogli di prendere Lavigna, antico allievo del Conservatorio 
di Napoli e concertatore alla Scala. Il Lavigna consentì a dargli lezione 6 prono- 
Sticò presto che il suo scolaro avrebbe fatto onore alla patria. $ 

Nel 1833 morì il Provesi. Verdi lo pianse è, sentendosi quasi impegnato da 
un obbligo verso i suoi benefattori, tornò a Busseto per succedergli. I fabbricieri 
della cattedrale, da’ quali dipendeva la nomina, gli preferirono un tale Giovanni 
Ferrari. La Società filarmonica di Busseto prese energicamente le parti di Verdi e- 
no derivò una discordia con accompagnamento d’insulti, satire o battibecchi, come 
suole accadere in provincia. Il Municipio nominò Verdi maestro della Società filar 
monica con 300 lire d'assegno, © l’incarico di comporre marcio perla banda mu- 
Nicipale. Rimase in quell’ufficio più di tre anni e nel 1836 sposò Margherita Ba— 
rezzi, la figlia del suo benefattore. 

Quando Verdi glie la fece chiedero in moglie, il Barezzi se no mostrò conten- 
tissimo dicendo’ che non avrebbe mai ricusato la figlia ad un bravo giovine che 
Aveva tanto ingegno è tanta buona volontà che valevano un patrimonio. 

Poco dopo tornò a Milano col proposito di dedicarsi al teatro. Conobbe Tomi- 
stocle Solera più giovane di luî di qualche anno: s'intesero, decisero di lavorare= 
insieme è il Solera serisse il libretto dell'OVezzo conte di San Bonifacio. Il Verdi 
lo musicò a Busseto nell'inverno 1837-38, nel palazzo Rusca dove egli abitava. . 
Venne poi nuovamente a Milano con lo spartito eha si doveva rappresentare alla 
Scala nella primavera del 1839, dalla Strepponi, dal Moriani o dal Ronconi. Il 
Moriani si ammalò durante lo prove e non si parlò più dell’opera. Verdi era scorag- 
giato: sua moglio lo aveva già fatto padre di due figli e i mezzi per sostenere.la 
famiglia non abbondavano. L'impresario Merelli lo mandò a chiamare qualche meso- 
dopo e gli propose di mettere in scena I'pera nell'autunno. Fu rappresentata per: 
la To volta la sera del 17 novembre 18359 dalla Ranîeri-Marini, (i Shaw, Marini 
e Salvi. È 

Con questa data comincia la vita artistica teatrale del maestro. L'artista 
aveva superato trionfalmente il primo ostacolo, ma i giorni delle dure prove peril 
padre e il marito affettuoso non erano ancora giunti. 

Dopo l'esito dell’Oberto, il Merelli aveva fatto un contratto con Verdi 
opere da scrivero in otto mesi, da rappresentarsi a Milano o a Vienna, pagabi I 
scuna 4000 lite austriache. Aî primi del 18-40. jl Morelli disso al maestro di avere 
sissolutamente bisogno di un’opera buffa. Il genere buffo non si confaceva molto alla» 
natura del di lui ingegno; ma Verdi non poteva rifiutarsi all'invito nè si rifiutò. 

Abitava allora in un quartierino dalle parti di porta Ticinese. Appena ebbe 
incominciato a musicare un vecchio libretto di Felice Romani, /2 finto Stanislao + 
ribattezzato per Un giorn0 di regho, sì ammalò gravemente d'angina. La malattia 
portò per conseguenza qualche imbarazzo economico che il Merelli, senza sua colpà, 
non potò rimediare a tempo. Suppl la giovine moglio vendendo i pochi oggetti d'ora» 
che le appartenevano: il maestro fu grandemente commosso da quel tratto affettuoso, 
Altre e ben doloroso commozioni gli sì preparavano. Il figlio maschio morì sui primi 
d'aprile senza che i medici sapessero curare il male da cuî era colpito: dopo pochi» 
giorni siammalò anche la bambina e morì. Il 14 di giugno Giuseppe Verdi era ve- 
dlovo.... in due mesi la sua famiglia era scomparsa; egli era rimasto solo nel mondo. 
Chi sa quanto affetto Giuseppe Verdi ha sempre avuto ed ha tuttora per i fanciulli 
può capiro tutta l'ambascia di quella perdita. Quei due mesi terribili influirono ger-. 
tamente sul di lui carattere. E il dolore doveva parergli maggiore dovendo, per - 
non mancare all'impegno preso col Merelli, comporre in quella disposizioni d'animo - 
una musica buffa. Non v'è da meravigliarsi se quella musica non piacque, tanto più» 
che la Raineri-Marini, l’Abbadia, il Salvi e il Ferlotti la interpretarono. senza. 

assione. , 
È Persuaso dî non trovare più consolazioni neppure nell'arte, il Vordi fece pro- 
ponimento di non comporre mai più. E non era uomo da cambiare facilmente dî pro- 
posito. Un libretto del Solera datogli a leggere dal Merelli fu la bonefica tentazione - 
che lo richiamò al teatro. L'ispirazione biblica del Nabucco gli parve grandiosa è. 
quasi malgrado la sua volontà, l’opera si trovò composta nell'autunno del 1841. 11- 
Verdi abitava allora in via Andegari in una casa oggi trasformata da più recenti» 
costruzioni. u 

Aveva riprese, o per meglio dire conservate le modeste e frugali abitudini» 
della sua gioventà. Un compagno suo di quel tempo ci ha narrato di avere spes— 
sissimo pranzato allora col Verdi nell'antica osteria di San Romano, ch'era in fondo 
ad un cortile sulla piazzetta a sinistra di chi entra in via Durini dal Corso, piaz- 
rotta appunto detta di San Romano..IL maestro ed il suo compagno non spendevano 
mai più di 24 o 25 soldi dî lîra austriaca, vale a dire circa una delle nostre lire. 
Forse il maestro usciva appunto dall'osteria di San Romano, quando, nella Galloria 
De Cristoforis, incontrò l'impresario Merelli che lo condusse seco al camerino della. 
Scala e trovò il modo di fargli portare a casa il libretto del NaQueco. 

Dopo qualche diflicoltà da parte di Merelli che aveva giàannunziato altre tre 
opere nuove .VaQueco fu messo sul cartellone per il carnevalequaresima del» 
1842. Le prove cominciarono alla fine di febbraio è il 9 marzo l’opera fu rappre- 
sentata con straordinario entusiasmo del pubblico. 

Secondo il Verdi, la sui artistica comincia propriamente dalla prima 
ione di quest'oper egli stesso narra un aneddoto caratteristico che 
al Nabucco. Nol torzo atto il maestro aveva bisogno di qualche cosa 


ca 


si rifer 


"$i dî grandioso invece di un duetto che vi aveva messo il Solera, Questi approvò l'i- 


dea di sostituire al duetto una profezia di Zaccaria, ma lasciò passare molti è molti 
giorni senza decidersì a faro un verso, Una bella mattina, capitato il Solera nella 
Stanza del maestro in via Andegari, il Verdi chiuso l'uscio a chiave, si messo la 
chiave in tasca è fra ibsorio 0 il faceto disse al poeta: Non esci di qui so non serivi 
la profezia. Il Solera era furioso: gli brillò negli occhi un lampo d'ira... poi sedette 
al tavolinoe la profezia fu seritta în un quarto d'ora. Ma al Verdi parvo di aver 
passato. un brutto minuto secondo. 


* 
f ll trionfo del Na4weco, rinnovatosi nél 1842 insieme a quello dei Zondardi, 
7 +e quello ottenuto nel 1844 con l'Zrnani a Venezia, non solo stabilirono la ripu- 
1 tazione dell'autore, ma lo fecero padrone incontrastato del campo musicale. Deî 
| grandi maestri italiani della prima metà del secolo uno — Bellini — era morto: 
un altro — Rossini — poteva considerarsi morto per l'arto. Vivova Donizetti che, 
avendo assistito adl una delle prime rappresentazioni del.Va4ucco capì subito quale 
potente rivalo si trovava di. fronte. Il /Vadweco fece presto dimenticare la Maria 
-_Padilta rappresontata ‘in quella stessa stagione alla Scala. (Quasi volesse evitare 
muovi confronti, il Donizetti messe in scena lè suo opere scritte dopo a Vienna è a 
Parigî; una sola, la Caterina Cornaro, al San Carlo di Napoli. 

Non per questo scemò la modestia di Verdi. Quel periodo della sua vita fu.il 
più laborioso e il più ricco dì emozioni, Quindici teatri d'Italia in un anno rappre- 
; sentarono l'Armani ed în quattro anni il maestro compose i Due Foscari, la 
Giovanna d'Arco, VA‘SIra, VAttila, i Macheth, i Masnadieri, il Corsaro, 
® ridusse i Lombardi in Jerusalem, per l'Opera di Parigi. 

ì Nel 1846 il pubblico italiano delirava por Verdi. Quella che ora viene chiamata 
| sua prima maniera, fanatizzava lo masse è presagiva la rivoluzione del 1848. La 
io dì lui musica sollevava entusiasmi quali la storia del teatro non ricorda più solenni. 
{TS Verdi era sempre pensieroso e taciturno. Il Ghislanzoni racconta di avere 
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corse alla città nella quale aveva provato le primo gioie del trionfo. 
d'Italia cominciavano già a volgere in peggio! 


scritto per conto.dell’editoro Francesco Lucca, che 
e del 1848, È una delle pochissime opero di 
Le condizioni d'animo nelle quali compose 
x elle nelle quali s'era trovato costretto a serivere 

regno. i deplorava la perdita dell'intiera famiglia; ora la ro- 
ovina della patria, per la quale sentiva grandissimo affetto. 


% È 
Il maestro era nato suddito di Sua Altezza Imperiale l'arciduchessa» Maria 
Luisa d'Austria, duchessa di Parma, ma nella sua. nobile anima bolliva fino dalla 
“gioventù un generoso sdegno contro la dominazione straniera, alla quale non chinò 
mai il capo. È sì che nei vent'anni dal 1839 al 1859 fu messo pur troppo spesso 
‘arissime prove! È " 3 
_Nel.1842 il direttore di polizia Torresani mandò a chiamare il Verdi è il So- 
lera perchè modificassero il libretto de' Lombardi alla prima Crociata. L'arci- 
| ovesoovo Giaîsruck avendo saputo che nell'opera da rappresantarsi alla Scala v'erano 
| processioni, conversioni e battesimi,.se n'era lamentato con Ja polizia, ed aveva mi- 
! nacciato il‘Torresatii di scrivere direttamente all’ imperatore. Verdi non volle pre- 
+ sentarsi: mandò dal T'orresani.jl Solera e l’impresario Merelli, dichiarando priîna 
(-chîegli non intendeva permettere tagli di: nossuna sorte al proprio spartito, > 
(0 = Si darà così o non si darî £ A È n Litri 
HI Merelli tanto pregò il Torresani, chel qu fin) per contentarsi di poche 
\©variazioni insignificanti, tanto per'‘compiàcure l'arcivescovo. — 
|. In quei tempi di grandi sofferenze politiche è di grandi speranza, il pubblico 
(i era disposto a seoprin» dovunque delle fis , particolarmente nelle opere d’arte. 
| Vendi lo seopriva prima del pubblico nei drammi che imprendeva a mettere in mu- 
+ sica; è vi adattava delle frasi ispirate che finivano per mettere la rivoluzione in 
| teatro, nonostante fe preventive e sernpolose indagini. delle censure. La musica di 
* Verdi esercitò prima del 1848 — e non senza_.volontà del maestro — una grande 
fnifluenza sui sentimenti patriotici degli Italiani. Il:coro dei Zombarei:« 0 signore 
dal tetto natio » lette vecasione a una delle prime dimostrazioni del: nostro risor- 
‘—gimento 7, 
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itico nel Lombardo-Veneto. 
“Nel 1846, rappresentandosi ('A///2 a Venezia, la famosa aria: 


Gara patria, già madre e regina 


era accolta ogni sera da'grandi acelamazioni del pubblico della Fenice: perfino il 
Macheth dette occasione di clamori patriotici, allo stesso teatro, poco prima della 
rivoluzione del 1848, e quando il tenoro Palma cantava nel terzo atto 


La patria tradita 
Piangendo c'invita; 


il pubblico si entusiasmava al punto da accompagnarlo in coro. 
A pensarci su adesso, non Bi capisce dol resto come, con tanti scrupoli, le con- 
sure permettessero quello cho tevano. È proprio vero che quella del genio è 
| una grande e singolare forza! dire che, ristabilito il dominio austriaco nel 
.. Lombardo-Veneto è la x Miani Austriaca su molta parte d'Italia, essendo giù il 
nome di Verdi segnacolo in vessillo d'indipendenza & di libeîtà, lo musiche militari 
| austriache, te ed approvanto il maresciallo Radetski, non rifinivano di suo— 
| nare le melodie dell'A/4iZa, del Naducco, dei Hoscari è dei Lombardi: è il coro 
«O Signor, che dal tetto natio n faceva andare in visibilio i soldati austriaci, 
‘dando occasione alla meravigliosa poesia — il Sanl'Ambrogia — di Giuseppe 
— "Giusti. pi ager 
E Giovacchino Rossini, che. 
Larga — ora via Cavour — ava 
edalla strada, turandosi lo orecchie pi 


a abitava a Firenze nella sua palazzina di via 
debolezza di correre nelle stanze più lontane 
‘non sentire la musica di Verdi, sabbene am> 


4 


parigi lasciando ‘Torinò 6 il Piemonte, senza salutare persoràImente chi aveva 
al 


8 


tante 


«dall’on. Luigi Cliala 


* 


* 
mirasso la valentia dello bandé austriache! Lo racconta una Pegi sg ut 


signora Emilia Branea nei Cenni biografici ed anediotici intorno “alia vita del 
Marito Felice Romani da lei pubblicati nel 1882. 


tanto straordinarie, non riuseì fra le migliori di Verdi e, poi trasformata in Assedio 
d'Arlem, è quasi sparita dal repertorio, 
» x 

Dal 4849 al 1859 lo opero di Verdì furono dalle censure sottoposte a paree- 
chio simili trasformazioni: Z Vespri Siciliani vennero permessi soltanto ol titolo 
di Giovanna di Guzman: a Roma la Traviata diventava Violetta. 

Mentre imponeva questa ipocrita soppressione di un titolo innocente, la cen- _* 
sura pontificia era meno scrupolosa per le pretese allusioni politiche. Nel gennaio 
dal 1859 Verdi arrivò a Napoli per cominciare le prove del Dallo in Maschera, 
mentre vi giungeva telegraficamente la notizia dell'attentato di Orsini contro Na- 
polcone III. La censura Borbonica, per quanto poco bene volesse all'imperatore, 
proibì subito la rappresentazione di un’opera nella quale si assassinava un re dî 
Svezia, cambiato poi in governatore inglese di Boston. Il duca di Ventignano, pre— 
sidente della deputazione teatrale, pretendeva che Verdi adattazse la musica ad un 
altro ‘libretto. Verdi fu irremovibile e tutta Napoli, compresi alcuni principi della 
famiglia reale, si messero dalla sua parte. Il conte di Siracusa fratello del re de 
siderava presentare il maestro a Francesco II. Verdi non volle e si mantenne fermò 
nel suo rifiuto; il’governo dovette rassegnarsi a lasciarlo partire. Faceva i prepa- 
rativi della partenza quando Vincenzo Jacovacci impresario dell'Apollo gli si presentò 
chiedendogli il 24/0 imdlaschera per il suo teatro. Il maestro rise che — 
a Roma non si sarebbe permesso quanto si proibiva ostinatamente a Napoli. Ma 
l'Jacovacci, scritturati gli artisti, prese sopra di sè l’incarico di combinare le cose 
con monsignor governatore ili Roma. Il maestro partì da Napoli salutato dalle grida — 
di viva Verdi! e iL 17 febbraio l'opera andò in scena all’Apollo e vi fu accolta con | 
entusiasmo. È 

Il grido di viva Verdi era ormai diventato comune in tutta l'Italia. Tutti 
sanno che oltro ad un saluto al maestro, questo grido aveva anche un doppio signi- 
ficato politico molto facile ad imdovinarsi; ma che non potevasi facilmente impe- 
dire. Nell'inverno del 1859 i muri di tutte le città d'Italia erano eoperti di: 


VIVA V.E R.D.L 
(Viva. Vittorio EwxaxveLe Re D'Iratta). 


ed il nome del maestro veniva così doppiamente collegato alla storia del nostro ri- 
nascimento politico. : 


Partita la duchessa veggente da Parma e convocata una Assemblea costituente 
delle provincie parmensi , il distretto di Busseto volle eletto a proprio rappresen— 

rt Frillustre concittadino che non:s' era mai piegato ‘alla signoria straniera, nè 
s'era lasciato indurre a farsi vedere alla corte della reggente. 

Como deputato, Giuseppe Verdi votò per la decadenza del dominio Borbonivo. 
l'unione a Modena è l'annessione al Piemonte. Sul mezzodì del 15 settembre 1859 
una deputazione parmense composta dal marchese Mischî, del conte Sanvitale, del 
cav. maestro Giuseppe Verdi, del professore Fioruzzi è del marchese Dosi, gîun- 
geva a Torino per presentare a Vittorio Emanuele il voto dell'Assemblea, ciò che 
avvenne nelle ore pomeridiane di quello stesso giorno. er 
. Il conte Camillo di Cavour, che aveva rinunziato all'ufficio dî primo ministro | 
subito dopo la pace di Villafranca, non era allora in Torino, ma dimorava nei sioì 
possedimenti di Leri intento, almeno apparentemente, alle faccende d’ agricoltura4 
Parve a Giuseppe Verdi di nonaver convenientemente soddisfatto all’ebbligo di Buoît - 


tto tanto per l'indipendenza d'Italia. Una visita del grando maestro al grande 
uomo di Stato ebbe luogo difatti il 17 sottembre, e ne abbiàmo. memoria anche in 
una lettera del'oònte di Cavour tuttora inedita, che èi è-tentilmente stata favòrita 


AL stGxor Giacinto Corio 
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Livorno Vercellese. 
© Leri, 16 settembre 1359. 


Hudson ® saî scrive che il famoso compositore Verdì, l'autore del 
Trovatore, Traviata,eco., verrà domani maltina col primo convoglio a Li 
vorno coll''intenzione di farmi una visita. Trattasî di una celebrita 
europea: penso che Ella avrà piacere dî fargli compagnia, epperò non 
maudo il mio legno. Se fosse imbarazzato mi spedisca un espresso e farò 
ripartire i cavalli domani per tempo, 

La saluto 


® 


Suo affezionato 
€. Cavour. 


Peccato che non esista, altro cho nella mente di Vendì, un ricordo del primo 
incontro di quei due sommi! 

Il conte ili Cavour, in. occasione dello elezioni generali del N60, avera gà 
detto cho « chi ha composto il yrosaore, può bone aver seggio nel Parlamento, » 

Avvicinandosi lo nuove elezioni genorali fissate per il 27 gennaio INCI, in- 
contrato il Cavour un amico dell'Italia centrale, îl discorso cadde sulle candidature 
della provincia di Parma 

— Vordi — esclamò il Cavour — deve ossero deputato: ci vuole l'armonia; 


1 Comparinà nel VI volto della Lettere edite e inolito dì Cumilla Qaramr d' im 
minonto pubblicazione 
* Ministro inglese a Torino 
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Sad. 
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CASA A RONCOLE, pove Nacque Giuserpe Verpi 1 9 ortonre 1813 


VILLA VERDI 


A SANT'AGATA 


— FacciATA PRINCIPALE 


TEATRO VERDI A BUSSETO. — LA CHIESA DI RONCOLE. LA VILLA VERDI A SANT'AGATA 


. Verdi e Minghel 


ÙItalia è stata fatta con l'armonia ed è giusto che quel celebre maestro abbia posto 
ra i rappresentanti della nazione. 

Quelle parole furono ripetute è ascoltate «dagli elettori di San Donnino che 
onorarono loro medesimi scegliendo a deputato il maestro Verdi e compiacendo in 
tal modo il «desiderio gentile «el conte di Cavour. Verdi fu eletto neila votazione di 
ballottaggio del 3 febbraio ed ecco, a titolo di curiosità, il verbale di quella elezione 
quale sì conserva negli archivi della Camera dei deputati. 

« Verdi cav. Giuseppe, maestro di musica nato in Busselo (Parma) 
nell'anno 18154. — Eletto deputato del collegio di San Donnino nella 
Legislatura VIII. — La di ti elezione fu approvata il 23 febbraio 1861. 
— Ila prestato giuramento nella seduta del 18 febbraio 1861". 

E sotto alla suliletta intestazione: 

« Elettori inscritti 078. Votanti nel 1° serulinio 532. Verdi, 298. Min- 
ghelli-Vaini, 189. Broflerio Angelo, 13. Dispersi e nulli, 36.2a/ottaggio fra 


« Votanti nel 2° serutinio, DAT. Verdi, 359. Minghelli-Vaini, 206. Nulli 
e dispersi, 2. £Zetto Verdi. » 

Certo neppure il conte di Cavour aveva pensato che l'eletto di Borgo San Don- 
nino sarebbe stato assiduo frequentatore delle aule parlamentari. Vi comparve pa- 
rocchie volte prima della seduta nella quale Roma fu proclamata capitale «d’Italia. 
-Dato il suo voto si dice che avesse manifestato al conte di Cavour |’ intenzione di 
dimettersi: il Cavour lo pregò di restare. Ma pocho settimane dopo Camillo Cavour 
moriva, e Verdi, stato per parecchio tempo fuori «l’Italia, non si fece più vedere 
che rarissime volte al palazzo Carignano prima del termine dell’ VIII Legislatura. 
Nelle elezioni cenerali del 1864 non volle assolutamente riaccettare la candidatura. 

Fu eletto in sua vece il professore Scolari, ed avendo questi optato per Gua- 
stalla, l’avvocato Pietro Piroli, ora senatore del regno, amicissimo del maestro. 


Nel 1873, giunta in Italia la nuova della morte di Napoleone III, ed aperta 
«lalla Perseveranza di Milano, una sottoscrizione per erigere un monumento a chi 
aveva tanto contribuito alla indipendenza d'Italia, Giuseppo Verdi vi concorse su 
dito con liro 200 è il suo nome trovasi inscritto in testa all'elenco de'sottoserittori 
pubblicato in quel giornale nel numero del 18 gennaio. 


3 * 

Il governo del Re si ricordò un po tardi, nel 1874, che essendo uno de! titoli 
peravere un seggio nella Camera vitalizia l'aver raggiunto nell'arte quel grado di me- 
rito che a pochi è concesso raggiungere, nessuno poteva aspirarvi con maggior diritto 
di Giuseppe Verdi. Quella nomina non era aspettata nò desiderata, ma non fu certo 


‘accolta sdegnosamente. La naturale ritrosia dal mettersi in evidenza, e la forza delle 


contratte abitudini distolsero il maestro dal presentarsi subito al Senato. Ma reca— 
tosi.a Roma nell'inverno dell’anno seguente andò a palazzo Madama e vi prestò giu- 
ramento como senatore del Regno. Lo introdussero nell'aula, secondo il costume del 
Senato, i senatori Terenzio Mamiani e Chiesi. 


SANT'AGATA, 


Chiudendo la lunga parentesi aperta per rammentare le benemerenze patrio- 
tiche di Giuseppe Verdi, diremo che varie circostanze contribuirono, oltre i ripetuti 
successi artistici, a diradare le nubi che parevano accumulate sulla sua fronte, sie- 
chè il Verdi di aleunianni dopo non pareva più lo stesso a chi lo aveva conoseitito 
dal 1842 al 1848. 

Dopo qualche anno di vedovanza sposava a Collange, presso Ginevra, la signora 
Giuseppina Strepponi, artista di canto di molto merito e donna di retto giudizio, 
alla quale Verdi si professava riconoscente non soltanto di gran parte del trionfo ot- 
‘tenuto col Nabucco alla Scala, ma anche di buoni consigli amichevoli da lei ricevuti. 
Il matrimonio fu celebrato dal famoso monsignor Mermillod, © la signora Strep- 
“poni è d'allora in poi inseparabile 6 cara compagna dell’uomo illustre che le ha dato 
til suo nome. - 

Dieci opere accolte con entusiasmo su tutti i teatri d'Italia ed-alcuni de’ prin- 
cipali stranieri, avevano anche assicurato la posizione economica del maestro. Verdi, 
che fin allora aveva vissuto la maggior parte dell’anno in casa del suo suocero e 

benefattore Barezzi ; cominciò a sentire il desiderio înnato nell'uomo di possedere 
una casa propria e nel 1849 fece acquisto di Sant'Agata che allora era una mo- 
desta casetta. Quella casetta però diventò per il Verdi uno de'principali scopi della 
sua esistenza. D'allora in poi egli vi passa circa sette. mesi dell’anno ed in questi 
- trentotto anni la modesta casetta si è trasformata in una bella e comoda villa, cir 
condata da larga estensione di terreni coltivati con somma cura. 

Sant'Agata è il soggiorno più gradito all’illustre uomo. Dista cinque chilometri 
‘da Busseto e non ha vicino che la chiesa e alcune case coloniche costruite di pianta 
«dopo che i terreni appartengono al Verdi. La campagna in mezzo a cui si trova isolata 

la villa non si può dire davvero amena; è il solito paesaggio monotono, la solita pia- 
‘mura tagliata regolarmente in quadrati da lunghi filavi-di pioppi che scorge continua- 
mente sulla dritta della strada ferrata chi viaggia da Bologna a Piacenza. La villa è 
architettata semplicemente, ma con eleganza: non vi è nulla di fastoso ma tutto ciò 
che rende simpatica è comoda una abitazione. Intorno alla villa si stende un bel 
giardino con un laghetto artificiale, ed al di là del giardino un gran viale di pla- 
tani conduce in mezzo ai terreni coltivati di proprietà del maestro, Il principale 
amministratore della vasta azienda rurale è lo stesso Verdi. Egli ha applicato ed ap- 
plica nei suoi terreni tutte le migliorie che s'introducono dall’ estero o sono consi- 
gliate dai più esperti agricoltori italiani. Bisogna vedere con quanta premura egli sì 
occupa dell'allevamento dei suoi cavalli de’ quali possiede una razza molto reputata 
nella regione, è della sua razza di bestie bovine Reggiane che dà prodotti veramente 
magnifici! Bisogna sentire con quanta competenza discute intorno a quelle bene- 
dotte questioni di proprietà e di uso delle acque che sono l’ eterno grattacapo de’ pro- 
prietari di terreni irrigui! È uno degli argomenti questo delle acque che ha il pri- 
vilegio di accenderlo, di riscaldarlo, Spesso © volentieri gli affari della sua azienda 
‘rurale lo obbligano a recarsi nelle città vicine; non è raro vederlo a Casalmaggiore, 


1 La data è erronea, essendo nato, come abbiam detto, nel 1813, 
2 Fu la seduta della solenne inangurazione della nuova Legislatura. 


a Cremona, in altri luoghi dove si tengono grossi mercati: e in mezzo al Eruppi 
animati de'fattori e de'possidenti sarebbe diflicile a prima vista indovinare l Au 
di tanti capilavori musicali sotto la larga falda di un leggero e molle cappello 
di feltro grigio. 5 n È 

I terreni posseduti dal maestro arrivano fino al Po che dista dalla villa di 
Sant” Agata circa tre quarti d'ora. Lungo la riva destra del maestoso fiume egli ha 
piantato de’ boschi, già divenuti bellissimi, Da qualche anno tenta la coltivazione In 
grande dei vigneti sui i d'alluvione che il Po lascia dopo le grandi piene e 
finora ha ottenuto buonissimi resultati. mern È 

A Sant'Agata il maestro fa colazione alle 10 è mezza antimeridiane, e pranza 
alle 5 d’estato — per aver tempo di far la trottata prima di sera — alle 6 d’au- 
tunno, Abitualmente il maestro e la signora Verdi passano settimane e settimane 
soli. La domenica va da Busseto a Sant'Agata la nipote di Verdi, maritata Carrara, 
con i suoi piccini il maestro che adora i bambini, ride e scherza con loro e 
si adatta a tutti i loro giuochi infantili, l'avere un paio di bisnipoti per casa è una 
vera festa. Ù Ta, 

La solitudine di Sant’ Agata esige alcune precauzioni per la sicurezza della 
casa e dei suoi abitanti, sebbene il paese sia buono e il maestro, è inutile dirlo, vi 
sia idolatrato. Due grossi cani di guardia — maschio e femmina, 7op_e Jena — 
poco cerimoniosi con le persone a loro sconosciute, sono incaricati della vigilanza not- 
turna. Di giorno seguono il maestro da per tutto: nel giardino, nella scuderia, nel 
maneggio, nei campi. È curioso che alla Jezz non garba punto la musica e sè qual- 
cuno, capitato per caso a Sant'Agata, mette le dita sul pianoforte, essa non vuole 
assolutamente sentire. Ma appena si mette al pianoforte il maestro, la cagna trova 
modo di andare ad accovaceiarsi ai di lui piedi dove sta ad ascoltare rassegnata un 
rumore che non le piace. 


* 


Verdi a Sant’ Agata lavora nella sua camera da letto, in quella camera della 
quale sono state fatte tante 
cervellotiche descrizioni. 

È una stanza vasta, alta 
«li soflitto, posta a pianterreno, 
in angolo, fra il giardino e il 
cortile dove è la rimessa. Una 
finestra dà sul giardino, un’al- 
tra da sul cortile. Lungo la 
parete verso il cortile c'è un 
grande pianoforte  Erard da 
concerto sul quale il maestro 
compone. Nell’angolo, dietro 
a chi siede al pianoforte, v'è 
una scansia chiusa da cristalli 
riella quale sono riposte, con 
le rispettive cassetto e custo— 
die, alcune pregievoli armi da 
caccia del maestro che, fino 
a pochi anni sono, è stato ap- 
passionatissimo cacciatore. Quasi in mezzo alla stanza vi è uno serittoio grande, for- 
mato da un piano e da una parte rialzata, sulla quale è collocata in mezzo unà 
pendola ‘e ai due lati di essa variestatuine, vasi e piccoli oggetti d'arte. Su que- 
sto scrittoio, la cui forma non è punto strana come è stato scritto, il maestro serivece 
istrumenta. : 5 s 

Fra il fianco di questo mobile e la finestra verso il giardino stanno un pi- — 
colo sofà, e più in tà una poltrona dove.il maestro siede abitualmente quando passa 
qualche ora leggendo. 5 

IL letto, semplice e comodo, è appoggiato di fianco alla parete dirimpetto: al 
pianoforte, nella quale si apre una porta di comunicazione con la camera della 
signora Verdi. : 

Dirimpetto alla finestra verso il giardino vi è uncamminetto sul quale sono 
posati due candelabri e, da una parte e dall'altra, un'bronzo antico ed. una testa dî 
ragazzo ferito da una sassata, pure in bronzo, modellata dal Gemito. 

4 I mobili e le tende sono di damasco giallo. Alle pareti sono appesi alcuni qua- 
dretti pregievolissimi di Domenico Morelli, del Palizzi, e di altri. Il Verdi è molto 
appassionato per le cose d’arte ed è ovvio aggiungere che n'è intelligentissimo. Ep- 
pure la ritrosia da tutto ciò che può soltanto parere una condiscendenza alla propria 
glorificazione gli ha fatto bandire in giardino, mezzo nascosto fra le piante, un suo 
bellissimo busto pure modellato dal Gemito. Di faccia al letto sul pianoforte è il 
ritratto del suo protettore ed amico Antonio Barezzi, morto da non moltissimi annì, 
quando già la fama e la fortuna del suo protetto erano ormai assicurate, 

Verdi si sveglia presto e si alza di buonissima ora, particolarmente d'estate. 
Alle 10 di sera, a Sant'Agata, si ritira nella sua camera; ma accade che î-suoî 
ospiti — quando raramente ve ne sono — odano gli alti silenzi della notte inter— 
rotti dalla mano del maestro che scorre sulla tastiera del pianoforte cercando uno 
di quei motivi che poi faranno il giro del mondo. 

I posteri riconoscenti non dimenticheranno che nella camera dì Sant Agata, 
della quale abbiamo tentato di dare un'idea, Giuseppe Verdi scrisse îl Non Carlos 
nella estate del 1866 e compì l’Ofe//o nel 1886. 


. 


Ai primi di dicembre o al più tardi verso la metà del mese, a seconda del 
rigore della stagione, il maestro va da Sant'Agata a Genova, città che eglì ha scelto 
da molti anni per passarvi l'inverno. Vi abitò da prima una casa al dî la del ponte dì 

Sarignano. Ora occupa l'ala sinistra del primo piano del palazzo Doria ed è annessa 
al suo quartiere una delle bellissime terrazzo dì marmo che danno sul mare. 

Il quartiere è grande e ben mobiliato. Anche a Genova ìl maestro ha molte 
opere d’arte e bozzetti: un salottino è tutto arredato dì mobìlì dî stìle orientale 
fabbricati al Cairo dal Parvis. Nella sua camera v'è fra le altre coso un bozzetto di 
Domenico Morelli che ha per soggetto una scena dei Yue Faseart, del quale avremo 
occasione di parlare più tardi. ; 

Anche a Genova il maestro fa vita ritiratissima. Quando è bel tempe va a 
faro lunghe passeggiate intorno all’Acquasola da dove contempla ìl mare con | în- 
tenso desiderio di chi lo vede per la prima volta. Pochissime persone vanno a tro- 


PIANTA. DELLA CAMERA. 


varlo: fra queste uno de’ più assidui era il maestro Luigi Rossi morto da pochi 
mesi e del quale il Verdi ha rimpianto molto la perdita. Un altro suo amicissimo di 
Genova che va spesso a fargli visita è l'ingegnere Do Amicis. 


GLI AMICI DI VERDI. — IL SUO CUORE. 


. Abbiamo già detto che Giuseppe Verdi non concede troppo facilmente 
amicizia, Ma che questo sentimento, come tutti gli altri, è in lui elevatissimo. 

___ Uno dei suoì amici intimi è il comm, Pietro Piroli, senatore del Regno, nativo 
di Parma, che il Verdi conosce fino dalla giovinezza è per il quale ha sempre avuto 
una affezione quasi fraterna. 

à A Milano, fra il 1842 è il 1844 legò amicizia con Andrea Mafiei, che gli 
scrisse più tardî il libretto dei Masnadieri e gli ridusso più a garbo quello del 
Macbeth. Per molto tempo il Verdi ed il Maffei furono inseparabili ed il poeta ha 
lasciato morendo una quantità dî lettere scrittegli dal Verdi, alcune delle quali molto 
importanti per la storia della musica contemporanea, ma che ancora non sarebbe 
possibile pubblicare. La loro amicizia rimase poi inalterata, anche quando il mae- 
stro, non abitando più Milano, vedeva raramente il poeta che dal canto suo pere- 
grinava in varie parti d'Italia. 

Viene quì a proposito il narrare uno de'tanti aneddoti îhe possono far com- 
prendere il vero carattere di Giuseppe Verdi. Quando Andrea Maffei si ammalò al- 
l'albergo della Zte/Z2 Vezesia in piazza San Fedele e vi morì il 27 novembre del 
1885, il maestro si trovava di passaggio a Milano. Andava o mandava due o tre 
volte il giorno a prendere le notizie del vecchio amico ammalato : andò a fargli vi- 
sita, e allorchè lo seppo spirato ebbe subito l’idea di seguirne il feretro al Cimi- 
tero. Ma quando pensò che la sua presenza nel solenne corteo non sarebbe pas- 
. sata inosservata, anzi avrebbe in qualche modo destato la pubblica curiosità, e la 

«folla sì sarebbe potuta dimenticare facilmente del poeta morto per veder passare il 
gran musicista vivo, rinunziò subito all'idea che gli era venuta di rendere all'amico 
quell’ ultima testimonianza d'affetto. 

Il Verdì vuole, moltissimo bene al suo scolaro ed amico Emanuele Muzio di 
Busseto. Del maestro Angelo Mariani fu intimissimo per molti anni è quasi fin 
quando questi fu tolto all'arte da immatura morte: se quell’amicizia si raffreddò 
non fu certo per colpa di Verdi. 


sua 


ù 

Domenico Morelli e Francesco Palizzi — particolarmente il primo — tengono 
un bel o nell’affetto di Giuseppe Verdi. 

— ('ome avvenne che Verdi conoscesse Morelli abbiamo la ventura di poterlo far 
narrare ai lettori dallo stesso Morelli che, il 19 gennaio ultimo scorso, al signor 
Edoardo Ximenes che gli chiedeva come e quando avesse dipinto il ritratto di Verdi, 
rispondeva la seguente lettera: 

h Studio, 19-87. 
Gentilissimo Ximenes, 

Voi mi chiedete come avvenne che io facessi, molti anni fa, il ritratto 
del maestro Verdi — ed io volentieri vi contento. Verdi venne a Napoli 
per» far dare al teatro San Carlo la sua opera Un ballo in maschera; #8 
pungeca un gran desiderio di conoscerlo personalmente, ed avrei desi- 
derata una presentazione non ufficiale, ma tale che mi avesse permesso 
di vederlo spesso e da. solo. 

Una mattina venne freltolosamente al mio studio il veechio pubbli- 
cista Vincenzo Torelli — prese un: bosselto che era in terra, rappresen 
tante I due Foscari. e sezza darmi il lempo di rivolgergli una domanda, 
mi trascinò seco è mé ‘condusse nella sua carrozza all Albergo di Roma 
dove alloggiava il Verdi. IL maestro comprese subito il mio imbarazzo 
e certo sarà cancellata intieramente dalla sua memoria una così curiosa 
presentazione. BERT] È Di 

Ei dovè trattenersi lungamente a Napoli. perchè la censura, dopo 
avergli approvato il libretto dell'opera, glie ne proilìè poi la rappresen- 
tazione, e durante quel tempo î0 dipinsi ad olio il suo ritratto per averlo; 
con me nello studio. Sulla medesima lela Palizzi poi dipinse intorno an 
ritratto una corona d'alloro fresco, e acquistando così anche egli u_ 
diritto su quella tela, si convenne che l'avremmo tenuta un mese per cia 
scuno nel proprio shulio. © + 

Un bel giorno lo stesso Torelli, sempre con la solila fretta, venne 
a dirmi che, avendo luogo in sua casa un gran ricevimento, egli desi 
derava quel ritratto per farlo figurare nel suo salone: promise di ren- 
derlo e troncando per via di fatto ogni possibile diniego portò via la tela. 

Mi affrettai il giorno dopo della festa a richiederla, ma Toretti 
mi disse che approntava un nuovo ricevimento e mi pregò di lasciar 
gliela ancora per pochi giorni” 

In seguito eglî, per cause politiche, rimase in prigione diversi mesi, 
durante i quali non mi bastò l'animo di tormentarlo. Ritornato libero 
il Torelli, tulle le volte che gli chiesi il ritratto mi rispose: — Tè lo 
darò... ma come avrai il coraggio di strapparmi l'animo! 

In breve, non mi riuso più riaverlo. 

Molti anni dopo, quando Verdi venne a Napoli per concertare la 
sua Aida, una sera che con lui si discorreva di quel ritratto, egli disse: 
— Vedrai che se non sei stato buono tu a riprenderlo, ci riuscirò io 
e lo terrò per me. — Anzi soggiunse: — Domani sera lo troverai qui. 

La sera ilopo infatti vi vitornai e — Per Bacco — esclamò — non 
è stato possibile! S 
è Ord questo ritratto di Verdi con la barba bionda e lucorona d'alloro 
dipina dà Palizzi è rimasto in casa Torelli, ma la vera immagine del 
maestro è sempre viva in me e le note ispirate dal suo genio sono le sole 

che valgono ad animarmi lu fantasia nel silenzio del mio studîo. 
ht tali Vostro 


nb x 
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Quando Verdi passò quasi un intiero inverno a Napoli, nel 1872, per ri- 
{mettere invscena il oz: Cards, e concertared'fida, andava -tutti-i-giorni: a; 
pus qualche ora al palazzo Wonviller a via Pace, dove sullo stesso pianerottolo 
hanno lo studio il Morelli e il Palizzi. Allora i due illustri artisti, poi tornati ami- 
cissimi, por un malinteso riguardante le faccende dell’Accademia non si parlavano. 
& neppure si salutavano, ed il maestro dopo essere stato un po'dall' uno andava 
nello studio dell'altro. 

In quello stesso inverno durante il quale si concertava il 202 Carlos, Verdi 
si lasciò modellare il busto dal Gemito statogli presentato e raccomandato da Mo- 
relli che aveva lo studio a Santa Teresa, dietro il Museo Nazionale. 


Pare quasi superfluo il dire che una delle persone alle quali il Verdi è più 
affezionato e per cui ha grandissima stima come uomo e come artista, è il com- 
mendatore Giulio Ricordi. Non soltanto Giulio Ricordi ha l'amministrazione e la 
tutela economica di tutte le opere dell'ingegno di Verdi, ma ne ha altresì la tutela 
artistica. Quando l'andata în scena di un’opera su qualche teatro importante è pre- 
parata o diretta da Giulio Ricordi, il maestro, come si suol dire, riposa su due 
guanciali. : 

Il Ricordi vaa fargli visita tutti gli anni a Genova cd a Sant'Agata, ed è 
mattina e sera all'albergo Milano, quando il maestro andando a Genova e ritor— 
nandone, al principio dell'inverno e della primavera, si ferma tutti gli anni per 
qualche giorno nella nostra città. 

Anche per il maestro Faccio il Verdi ha molta stima e benevolenza. 

Per Arrigo Boito ha poi addirittura un’affezione quasi paterna. Se Boito fosse 
nato ilieci anni prima e Verdi lo avesse conosciuto venti o venticinque anni sono, 
forse il teatro musicale italiano vanterebbe qualche capolavoro ii più! Delicatis— 
simo e pieno di pensieri gentili, appena sa che Arrigo Boito è arrivato a Genova, 
Verdi esce frettoloso di casa e va dal notissimo confettiere Romanengo a provvedere 
una scatola di /02447/s de’ quali sa che il Boito è goloso. L'autore del Jfefistofele 
in questi ultimi anni è andato più volte a trovare Verdi a Sant'Agata e vi è stato 
sempre accolto come un compagno d'arte. Verdi ama i giovani e non la mai provato 
quel sentimento molto simile all’invidia che fa parere talvolta ineresciosa e alle ce- 
lebrità già celebrate » come scrisse il Giusti, le celebrità nascenti. 


ù * 
Non si finirebbe più volendo enumerare tutti gli uomini di merito che hanno, 
professato e professano per Giuseppe Verdi grandissima estimazione, da lui ri- 
cambiata. 
__ Ne rammenteremo uno fra tanti, Quintino Sella, che in un pranzo dato a Roma 
dai Lincei in onore del maresciallo Moltke, in un discorso elevatissimo fece un ar- 


guto.e sottile, paragone fra il capitano tedesco ed il gran musicista italiano. - - de 


Non possiamo neppure dimenticare, parendoci anche questa una bellissima 
qualità dell'animo dell’illustre maestro, l'affabilità e la benevolenza da lui sempre 
dimostrate per le persone di umile condiziona che hanno avuto occasione di av— 
vicinarlo. 

A Venezia, dove il Verdi ha messo in scena cinque delle sue opere, egli suole 
sempre alloggiare all'albergo d'Europa — già palazzo Giustinian — ch'è vicino ab 
giardinetto. Reale e dirimpetto alla dogana di mare. In codesto albergo si indica ai 
forestieri la camera abitata più volte dal maestro, ed è morto da pochi anni un 
vecchio cameriere da lui prediletto, col quale egli aveva l'abitudine di trattenersi 
familiarmente. 

A Cremona, dove il maestro fa frequenti gite per affari della sua azienda ru- 
rale prendendo alloggio all'albergo del Cappello d’oro, vive ancora, od almeno vivera 
poco tempo fa, un vecchio servitore di piazza del Quale Verdi era solito servirsà 
per varie incombenze. A questo povero diavolo, oltre una larga ricompensa, il 
maestro soleva regalare di tanto în tanto i suoi spogli e tutta Cremona, vedendo il 
buon vecchio in soprabito e cappello a cilindro, sapeva che quell’abito e quel cap- 
pello avevano appartenuto ad una gloria italiana. 

x cà 

Sarebbe lungo e difficile a compilare l'elenco di tutte le opere di beneficenza 
fatte continuamente da Verdi. 

È presto detto però — nè dicendolo si esagera punto — ch'egli spende buona 
parte delle sue rendite nel benoficare i poveri, nel sollevare gli sventurati. Due o: 
tre anni sono, quanilo per gli scarsi raccolti le popolazioni rurali sì trovavano în 
tristi.condizioni, il maestro condonò un tanto per cento su tutti gli affitti che gli 
erano dovuti. I suoi coloni sono trattati benissimo e vivono, grazie a luî, in abita- 
zioni sane è provvedute di buone acque potabili, Molti lavori che sì fanno a San- 
{Agata durante l'inverno non hanno altro scopo che quello di dare lavoro aî brac- 
cianti disoccupati. 

Nel 1876 assegnò una rendita perpetua di 1000 lire al Monte di Pietà dì 
Busseto, in riconoscenza dell'assegno 
di 600 lire annue ricevuto da quel- 
l'istituto quando venne a studiare a 
no. Per il teatro di Busseto regalò. 
diecimila lire; ma bisogna dire a suo 
onore che avrebbe preferito dare quella 
somma per la fondazione di un asilo 
infantile, prevedendo cho un teatro ab- 
bastanza grande cd elegante sarebbe 
rimasto quasi sempre chiuso, ciò che è 
poi veramento avvenuto, 

Sono, innumerevoli i sussidii, ì 
doni, le pensioni, che per mezzo della 
signora Verdì o anonimamente egli fa 
di continuo a Sant'Agata ed anche a 
Genova. A Sant'Agata un giorno della 
settimana si fanno dello enormi polente { 3 3 
cho sì distribuiscono, insiemo a qualche elemosina în denaro, ai poveri che vî ao 
corrono da borgate o villaggi distantì parecchi chilometri, RO x 

‘Tutti sanno che Francesco Piava, dopo avere mosso insieme undici libwettì per 
Verdi, rimase per molto tempo inchiodato in un lotto dalla malattia che fu poì causa 
della sua morte; e sanno altrosì che Verdì lo-soccorse genorosamente, durante la 


Metro Di Busseto, 


RITRATTO DI GIUSEPPE VERDI 
DIPINTO DA DOMENICO MORELLI NEL 1859, 
(Da un' incisione di S. Cacinotta ) 


GIUSEPPE VERDI 
Da una litogratia di Focosi fatta nel 1345, 


GIUSEPPE VERDI 
Da una fotografia fatta a Parigi nel 1880 


GIUSEPPE VERDI 
Da una fotografia del 1861. 


LA STATUA DI VERDI NELL'ATRIO DELLA SCALA 
SCOLPITA DA P. BARZAOHI Nki, 1881 


LA CARICATURA DI VERDI 
MODELLATA DA DANTAN JUNIORE 


AO PARIGI NEL 1886 


lunga infermità e-fece dono di una cartella di rendita di non esiguo valore alla figlia 
Adalina che il Piave morendo lasciò fanciulla, e che oraè una gentile artista di canto 

È ‘forse meno noto un altro splendido atto di generosità del maestro. San- 
t'Agata è frazione del comune di Villanova, comune rurale che doveva mandare i 
suoì malati poveri all'ospedale di Piacenza. Da Villanova a Piacenza vi sono circa 


tre ore di strada: È accaduto più volto che, trasportati in uno di quelli incomodi — Si, 


carretti fatti apposta per ricordare le torture del Sant'Uffizio, gli ammalati di Vil 
lanova sono arrivati a. Piacenza dopo il lungo tragitto in condizioni molto gravi. 


Per evitare tale inconveniente il maestro ha acquistato una vasta area dove Ù 


lia fatto fabbricare uno spedale per sedici letti; più che sufficiente, per un comune. © 


dlove gli ammalati sono al massimo cinque o sei. Adesso la costruzione è quasi ter- _ 
minata. In piccole proporzioni l'ospedale di Villanova è un vero modello e non, 


manka di nulla: v'è localo per bagni, sala anatomica, sala per operazioni chirur— 


giche, lavanderia, alloggio per il medico, e perfino unegiardino nel quale, possano + 


passeggiare i convalescenti. Il maestro ha dotato l'ospedale di letti, dî biancheria, 


di farmacia, di tutto quanto può occorrere. E l'ospedale completo verrà a costargli . 


non meno di mezzo milione. 
Ba: 


La nostra penna non ha potuto certamente ritrarre tutta la nobiltà dell'animo, È 
la generosità del cuore di Giuseppe Verdi. Molto meglio la matita ed il bulino di _ 
abili artisti ha saputo rappresentare în queste pagine le sembianze dell'illustre _ 


uomo in differenti fasi della sua vita. f 
Lo presentiamo prima di tutto ai nostri lettori quale egli è oggi a settantatrà 


anni suonati, quale lo abbiamo incontrato spesso în questi ultimi giorni, svelto come.‘ 


un giovinotto, ancora aitante della persona, non curante della fatica quotidiana di 
quattro o cinque ore di prove. . 

In un'altra pagina abbiamo riunito alcuni suoi ritratti di vario epoche. 

Il primo è del 1845, quando il Vedueco, i Lombardi, l'Arnant gli avevano 
già assicurata la fama di grande compositore. Il ritratto è tolto da una litografia 
tlel Focosi, poi ripubblicata dallo stabilimento ‘Ricordì, col consenso del maestro, 


come si vede dalla dichiarazione da lui scritta in calce; Approvo che il signor | 


Ricordi pubblichi questo mio ritratto. G. Verbi. 

Il secondo è dei primi del 1859: è il ritratto dipinto da Domenico Morelli, 
cho ora si trova in casa Torelli e del quale sì parla lungamente nella lettera del 
Morelli stesso, da noi pubblicata qui sopra. È il /ae simile esattissimo dì 
tina incisione del dipinto del Morelli fatta da Suro Cucinotta, artista siciliano pro» 
mettentissimo, morto tragicamente vittima di un errore, IL Cucînotta sì trovava a 
Parigi durante gli orrori della Comune: uscito di casa quando seppe che la Comune 


era soggiogata, fu incontrato da un drappello di Versagliosi, creduto un insorto è 
fucilato senz'altro. 

Il terzo ritratto a mezza figura è ricavato da una fotografia fatta nel 1861 o 
aî primi del 1862, — crediamo, — a Parigi. 

Il quarto è ricavato pure da una fotografia di Parigi, fatta quando il maestro 
vi andò per dirigere l'Aida al teatro dell'Opera Italiana nel 1876. 

Abbiamo aggiunto una statua del maestro ed una sua caricatura. Busti e 
medaglioni marmorei del maestro no esistono moltissimi in teatri e sale filarmo- 
niche d'Italia e di fuori. Di statue non sappiamo che altre n’esistano, oltre questa 
collocata nell'atrio del nostro teatro alla Scala ed inaugurata il 25 ottobre 1881, È 
opera del Barzaghi: Verdi è in piedi, in abito da sera, con della carta da musica in 
mano ed il soprabito appoggiato sul braccio. La testa è viva, somigliantissima: al 
rimanente della figura nuoce il poco artistico costume. Due busti di terra cotta ri- 
cavati dal Barzaghi dal modello della sua statua sono stupendi. Questo omaggio a 
Verdì fu reso per pubblica sottoscrizione. Dopo il trionfo ottenuto dall’ Aida al- 
l'Opera di Parigi, il conte Leopoldo Pullè, il pittore Achille Formis, Luigi Erba 
è due 0 tre altri si fecero promotori della sottoscrizione e în brevissimo tempo fu 
raccolta la somma necessaria. Di porre ad effetto le intenzioni de' sottoscrittori nel 
miglior modo possibile fu dato incarico ad un Comitato presieduto dal nob. Ludovico 


Melzi, e del quale facevano parte, oltre i promotori, altri ogregi artisti, letterati, 


maestri ed onorevoli cittadini. di 

Eceo finalmente la storia della caricatura. La fece il Dantan juniore nel 1866, 
Bisogna sapere cho questo scultore parigino, di bell’ingegno, era amicissimo dello 
Zimmermann rinomato musicista, in casa del quale si riunivano compositori, can- 
tanti e musicisti d'ogni genera e d'ogni paese. Il Dantan cominciò a modellare con 
molto spirito le caricature di alcuni di loro, illustrandole con epigrammi in Tei 
scritti sulla base. A poco a poco arrivò a formare una curiosissima raccolta ch'egli 
esponeva ai dilettanti nella sua palazzetta di via Blanche n. 41, e che mano a mano 


cercò di completare. È apo 
Verdi è rappresentato col corpo di leone e le mani trasformate in artigli. Nello 


‘ zoccolo della caricatura sta scritto 


Il a des fiers lions la griffe et la crinière. — 
Trouver est son triomphe à ce inaître hardi! 
Jl suit à travers champs des chemins sans orniére. 
L'art flenrira toujonrs tant qu'il aura Verdi. 


Lo stesso Dantan ha scolpito un bel busto del maestro, stato collocato nel foyer 
del teatro dell'Opera poche sere dopo la prima rappresentazione del Don Carlos. 


LE OPERE DI GIUSEPPE VERDI. 


Ci pare indispensabile di far precedere un sunto cronologico alle brevi notizie 
qui raccolte intorno alle opere teatrali di Giuseppe Verdi. ì 

Abbiamo già detto che la sua prima opera, l’OseRTO DI San BowiFacio, fu 
rappresentata per la prima volta alla Scala, il 17 novembre 1839: 


Uy Giorno DI Reono, il 5 settembre 1840: 

NagucconONOSOR, il 9 marzo 1842 : 

I LOMBARDI ALLA PRIMA CROCIATA, l'11 febbraio 1843 — tutte queste alla 
Scala. 


Poi vengono: 

ErvanI, rappresentato alla Fenice di Venezia, il 9 marzo 1844: 

I pue Foscari, all'Argentina di Roma, il 3 novembre 1844: 

Giovanna D'ARcO, alla Scala di Milano, il 19 febbraio del 1845: 

Atzira, al San Carlo di Napoli, il 12 agosto 1845: 

Macgett, alla Pergola di Firenze, il 14 marzo 1847: 

I Masyanigri, all’Her Majesty théater a Londra, il 22 luglio 1847: 

Jerusarem (seconda edizione dei Lowsarbi), all'Opéra di Parigi, il 26 no- 
vembre 1847: 

IL Corsaro, al teatro Comunale di Trieste, il 25 ottobre 1848 : 

LA BATTAGLIA DI LEGNANO, al teatro Argentina di Roma, il 27 gennaio 1849. 

Luisa Miccer, al San Carlo di Napoli, l'8 dicembre 1849: 

Smeretio, al teatro Comunale di Trieste, il 16 novembre 1850: 

RigoLetTo, alla Fenice di Venezia, l'11 marzo 1851: 

TrovatoRE, all’Apollo di Roma, il 19 gennaio 1853: 

TRAVIATA, alla Fenice di Venezia, il 6 marzo 1853: 

Vespri Steria, all’ Opéra di Parigi, il 13 giugno 1855: 

Simoy BoccaNEGRA, alla Fenico di Venezia, il 12 marzo 1857: 

‘Arotpo (seconda edizione dello StiFFELIO), al teatro Nuovo di Rimini, il 16 
agosto 1857: 3 

UN BALLO IN MASCHERA, all’Apollo di Roma, il 17 febbraio 1859 : 

LA FORZA DEL DESTINO, al Teatro imperiale di Pietroburgo, il 10 novem- 
bre 1862 : 

MacgEtA (riveduto e aumentato), al teatro Lirico di Parigi, il 21 aprilo 1865: 

Don CarLos, all'Opéra di Parigi, 11 marzo 1867: 

Arpa, al teatro Kediviale del Cairo, il 24 dicembre 1871: 

A questo elenco si possono aggiungere la seconda edizione del Sixtox Bocca- 
‘vEGRA riveduta e corretta, rappresentata alla Scala di Milano il 24 marzo 1880; 
e il Don Cartos ridotto in quattro atti con l'aggiunta di qualche nuovo: pezzo, 
rappresentato parimente alla Scala il 10 gennajo 1884. 

E finalmente l'OreLLo la cui prima rappresentazione ha luogo in Milano al 
teatro della Scala la sera del 5 febbraio 1887, e per la quale non solo è in moto 
tutto il mondo artistico ma di cui l'intiero mondo civile attende con impazienza 
le nuove. 

» 

Relativamente al loro stile musicale, alla loro fattura, queste opere sono di— 
vise dai critici in tre gruppi diversi: appartengono a tre differenti maniere. 

Alla prima maniera si ascrivono quelle scritte dal 1839 al 1849, cioè negli 
anni della maggiore attività del maestro, la cui fantasia si dimostra franca, disin- 
volta, veemente, spesso anche indisciplinata; sempre straordinariamente dramma- 
tica. In queste prime opere le melodie affascinanti sgorgano spontanee, spigliate, 
vivaci, popolari, e commuovono le masse, peccando, — così dicono i critici, — per 
soverchia facilità. Il torrente melodico è qualche volta mal contenuto nei limiti della 
purezza e della nobiltà dello stile. 

Nella seconda maniera inaugurata nel 1849 con la Zuisa Mi/ler, ma alla 
quale appartengono molti pezzi del Nabucco, de' Foscari, de' Lombardi, serban- 
dosi incolume la fecondità della fantasia, apparisce maggiore studio della forma, 
maggiore nobiltà di concetto e di stile, maggiore sapienza nella combinazione degli 
offetti strumentali. Le creazioni succedute alla Zuisa Mi//er appariscono più so- 
brie e sparisce da esso quanto può dar pretesto alla taccia di scurrilità, di sover- 
chia fretta, Il canto è sempre appassionato ma più tranquillo; i ritmi più mobili è 
più scoperti. 

È assai difficile stabilire dove precisamente cossi la seconda maniera ed in- 
cominci la terza, Progredendo sempre, il Verdi arriva ad un'altezza meravigliosa 
che, a parer nostro, ha già raggiunta nel Rigoletto ed è sampre venuto perfezio- 
nando, sebbene si voglia da molti che la terza maniera incominei più tardi, con la 


Traviata. Le melodie sono chiare, ampie, pregevoli per nobiltà e per forma; la 
forbita vicenda degli accompagnamenti armonici cresce vigore ai concetti melodici, 
ma non li menoma nè li storpia: la-riproduzione delle condizioni del dramma si fa 
sempre più chiara, viva e profonda. È 

Sotto tutti i rispetti, nelle sue ultime opere il maestro si avvicina sempre più 
alla perfezione nell'arte; non mai come nel Dox Cardos, che ci pare debbasi rite— 
nere la sua opera più completa, egli ha fatto risaltare, — ci sia permessa la frase, 
— la personalità musicale di ciascun carattere, di ciascun personaggio. Nè mai 
come nell’Aî4z ha dimostrato che il genio non ha il pregiudizio dell’immobilità, 
ma bensì ha il privilegio di saper regolare il proprio moto senza lasciarsi trasci- 
nare dalle correnti: giacchè s'inganna-a partito il Reyer quando trova nell’Aida 
« un altro Verdi attaccato da germanismo. n 

Verdi, artista di sovrumana potenza, può esercitare ed esercita una influenza 
sulle scuole musicali contemporanee: non subisce quella d'intelletti non paragona- 
bili al suo. 

Verdi ha trasformato il suo stile conservando la originalità, il proprio carat 
tere artistico. Questo è il segreto della sua grandezza. 

Ma il nostro non vuole essere punto lavoro di critica: sicchè la necessaria ma 
breve digressione è finita. E torniamo agli aneddoti. 


DAL « NABUCCO » ALLA « LUISA MILLER, » 


Della prima rappresentazione del Nabucco, che il maestro considera come ìl 
vero principio della sua carriera teatrale, abbiamo già fatto cenno. Eglì aggiungo 
modestamente che il Nadwcco era nato sotto buona stella. L'impresario Merellì al 
quale aveva scritto una letteraccia non vedendo annunziata l’opera sul cartellone 
del carnevale-quaresima, invece di sdegnarsene s'era deciso a farla rappresentare, 
Dodici giorni soli corsero dalla prima prova al cembalo alla prima rappresenta» 
zione; eppure poche altre opere dì Verdî furono tanto bene interpretate dì primo 
acchito, I costumi raffazzonati alla meglio, perchè il Merellì avendo messo în scena 
altre tre opere nuove non voleva più spendere, riuscirono magnifici, Il pubblico era 
tanto ben disposto che applaudì perfino delle vecchie scene accomodate per l'occa- 
sione dal pittore Perronì, Tanta fu la precipitazione con la quale era stato 
necessario l'andar în scena, che alla prova generale nessuno aveva pensato ancora 
come o quando fare entrare in scena la banda: alla prima rappresentazione la banda 
entrò tanto bone în tempo sul crescendo che ìl pubblico scoppiò în applausi. 

"nr Ma non sempre è bene — aggiunge il maestro — fidarsi delle stelle 
Jenefiche,.,, 

Colla Giuseppina Strepponì, ora sìgnora Verdì, cantavano la Belìnzaghi, ìl te- 

novo Miraglia, il Ronconi e ìl Derivis, Durante î pochì gîornì delle prove tutto ìl 
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personale addetto alla Scala era già divenuto entusiasta della musica del Nabucco 


ed ognuno lasciava le proprie incombenze per andare ad ascoltari qualehè nuovo 
pezzo alle porte del salotto degli artisti, o a quelle della sala de’ cori. Fuori si 
parlava da per tutto del .VaZzeco come di cosa meravigliosa. 

. Hovazione che fu fatta al Verdi al finalo del primo atto fu quale non s'era 
mai veduta alla Scala. Gli spettatori della platea si alzarono in piedi gridando. Il 
compositore allora doveva, per consuetudine, trovarsi inorchestra, e il Verdi che vi 
Stava a malincuore, tutt'ad un tratto fu quasi spaventato, atterrito, da quella 
clamorosa manifestazione di simpatia, 

Dopo la terza rappresentazione il maestro fu chiamato nel camerino dell’im- 
presario che gli dette incarico di scrivere l’opera d'obbligo per la stagione seguente. 
E gli presentò un contratto in bianco, dicendogli che dopo l’esito del Na4uceo non 
poteva dettare condizioni. Verdi chiese ed ebbe 9000 lire austriache — circa 7200 
lire italiane — per la nuova opera che fu 7 Lombardi alla prima Crociata. 
Giovanni Ricordi aveva intanto comprato il .Vabzeco per 3000 lire austriache che 
Si dovevano spartire fra impresario e maestro: ma il Merelli ne dette a Vordi 2500 
— circa 2000 lire italiane. Il Va2ucco fu rappresentato di nuovo nella stagione 
successiva alla Scala; nel 1843 a Venezia, a Trieste, a Vienna, e poi su tutti i 
principali teatri d'Italia: nel 1845 furono aperto a quest'opera le porte della sala 
Ventadour di Parigi, dove sotto la direzione di Antenore Jolly si cantava l’opera 
italiana dopo l'incendio della sala Favart avvenuto nel 1838, Sebbene per molti 
Giuseppe Verdì fosse un rivoluzionario musicale, l’opera fu accolta benissimo ed 


incoraggiò la direzione a mettere in scena un’ altra opera dello stesso maestro, che 
fu l'Ernani. 


« 


Temistocle Solera aveva intanto ricavato un nuovo libretto per Verdi da un 
poema di Tommaso Grossi, ed undici mesi dopo il trionfo del Nabucco Verdi si 
ripresentava al pubblico della Scala, Ja sera dell'11 febbraio 1843, con i Zom- 
bardi alla prima Crociata. La Frezzolini, Guasco, Severi, Derivis erano i 
cantanti. 

Abbiamo già raccontato che la censura, per istigazione dell’arcivascovo Gais- 
ruck, oppose delle difficoltà all'andata in scena dell'opera e clie tali difficoltà furono 
superate dalla fermezza del maestro, dalle insistenze dell'impresario Merelli,. ed 
anche dallo buone disposizioni del direttore di polizia Torresani che subiva, come 
tutti gli altri, il fascino della nascente celebrità del maestro. 

Si racconta che la prova generale dell’opera era andata un po fredda: Verdi 
non n'era rimasto punto soddisfatto. La sera della prima rappresentazione, prima 
che si alzasse il sipario, Verdi andò nol cAmerino della Frezzolini o le domandò: 

— Come state? 

— Benissimo, — rispose la celebre artista. 

— Dunque, coraggio! 

; — Non dubitate! Se occorre, stasera morirò sulla scena, ma l’opera deve far 
urore. 

Difatti / Lombardi produssero sul pubblico una impressione straordinaria. 
Il teatro della Scala era affollatissimo. La gente aveva cominciato a « far porta » 
alle tre per entrare nel loggione, portando seco delle provvigioni da bocca, come s0- 
leva fare mezzo secolo prima per assistere alle famose rappresentazioni del 2420 
del Papa. Gli applausi non finivano più: fu chiesto il ds di vari pezzi: ma la 
polizia lo permise soltanto per la cabaletta di Gilda, al principio dell'ultimo atto. 
Dopo questo dis e il cambiamento di scena, il coro O signore dal tetto natio fece 
correre come una scintilla elettrica per tutta la sala. Il barone Torresani si pentì 
forse allora di essere stato troppo condiscendente. 3 

La critico, che dopo l’Oder/o, ed anche dopo il Nabucco, si era mostrata molto 
riservata e quasi diffidente verso il giovine maestro, si decise a lodarlo senza reti- 
cenze dopo i Lombardi e l’opera fu rappresentata in quello stesso anno su quasi 
tutti i principali teatri d'Italia. Tutti gli impresari avrebbero voluto da Verdi la 
promessa di scrivere un’opera muova per il loro teatro. Verdi accettò le proposte 
fategli dall’impresario.della Fenice di Venezia e scrisse per quel teatro l'Erzani. 


> * 


La scelta dell'argomento fu fatta dallo stesso Verdi, che era rimasto impres- 
sionato dalle situazioni originali del dramma col quale Vittor Hugo aveva dato e 
vinto nel 1830 la prima grande battaglia del romanticismo contro il classicismo. 
Gili fece il libretto Francesco Maria Piave il cui nome è rimasto unito, nella me- 
moria del pubblico, al ricordo di parecchi altri trionfi di Verdi. Il soggetto cra ve- 
ramente grandioso e degno di una fantasia ormai intollerante delle vecchie pastoie 
del convenzionalismo melodrammatico. L'impresa della'Fenice aveva scritturato la 
Loewe, Guasco e Selva per il nuovo spartito di Verdi: anzi il Verdi stesso era an- 
dato a stanare il Selva dal teatro di San Samuele, avendolo. sentito cantaro in 
un’opera semiseria del maestro Ricci. La Loewe, nata a Vienna nel 1815, — di- 
venuta alcuni anni dopo principessa di Lichtenstein, — era nel fiore della gioventà 
e della bellezza. Solita a far valere tutti i suoi capricci, — le si rimprovera di es- 
sere stata la causa principale della malattia mentale della quale fu vittima il Do- 
nizetti, — avrebbe preteso che l’ultimo atto dell’opera terminasse con una caba- 
letta, nella quale si proponeva di fare sfoggio dell’agilità grandissima della sua voce. 
Il Piave, per compiacerla, aveva già preparate lo parole: ma Verdi strappò il fo- 
glio sul quale erano scritte e dette una strapazzata al poeta. La Loewe s'imper- 
malì: minacciò di non voler più cantare: ma la sera della prima rappresentazione, 
— 9 marzo 1844, — cantò benissimo ed ebbe la sua gran parte di applausi. Il 
maestro fu chiamato più volte al proscenio: il successo dell'£rnazi Tu incontra- 
stato, Uscondo dal teatro gli orecchianti cantavano alcuni de' motivi principali del- 
l’opera. 

(a mese appena dopo terminata la stagione della Fenice, l’opera fu rimessa 
in scena a Venezia al teatro San Benedetto è la cantarono la Teresa Brambilla, 
Fraschini, Coletti e Selva. ; 

Prima della fine del 1844 l'opera fu rappresentata a Roma, Genova, Firenze, 
Padova, Livorno, Sinigallia, Brescia, Milano, Lucca, Bergamo, Bologna, Cremona, 
"Treviso e Trieste. Alla Scala andò in scena il 3 settembre ed un critico autorevole, 
rendendo conto della prima rappresentazione, cominciava l'articolo con questo pa- 
role dello Chateaubriand: « Il faut desormais abandonner la critique mesquine des 
défauts pour la grande et féconde critique des beautés. » 
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Nel 1845 £nani veniva rappresentato a Bruxelles, a Gand, a Marsiglia ed 
a Parigi, applauditissimo da per tutto. 


. 


Il Pougin afferma che l'opera 7 Que Foscari « non ebbe mai il pieno favore 
dei pubblici ». Questa asserzione potrà essere creduta in Italia da chi non ha rag- 
giunto ancora i vent'anni, ma basta averne quaranta per ricordarsi i tempi ne'quali 
veniva rappresentata ed applaudita în tutti i nostri teatri e conosciuta a orecchio 
da tutti i frequentatori di spettacoli e dilettanti di musica. So ora si aprono ogni 
anno molti teatri, allora se n’aprivano moltissimi, perchè l’esigenze de’ cantanti 
erano minori, ed il pubblico, meno distratto da molti altri divertimenti o meno oc- 
cupato da altre cure più omeno gravi, si mostrava molto più appassionato pergli spet- 
tacoli. Fino a quando non sono divenute molto popolari le opere più recenti di Verdi, 
vale a dire fino al 1859 o al 1860, e anche dopo, Z@ue Foscari hanno fatto la de- 
lizia di molti pubblici e non senza ragione; perchè l'opera contiene bellezze musicali 
degne di non essere dimenticate. 

Fu rappresentata per la prima volta all'Argentina di Roma, la sera del 3 
novembre 1844, dalla Barbieri Nini, dal Roppa e dal De Bassini. 

Facciamo un salto nell'ordine cronologico delle opere del maestro, per osser— 
vare che, secondo il Pougin, anche l’A##/z « non ha mai goduto una lunga popola- 
rità». Non sappiamo veramente quale, per l’autore della Vita aneddotica di 

Verdi, sia il significato di questa parola « popolarità ». L'A fu una delle opere 
del Verdi che più contribuirono all'influenza indiscutibile e grandissima esercitata 
dalla di lui musica sulle fibre patriottiche degli Italiani. Varii pezzi davano occa— 
sioni a clamorose dimostrazioni patriotiche. L'A4#/z fu presto messo in scena in 
moltissimi teatri primari e secondari d’Italia e pochi mesi dopo non v'eraitaliano abi- 
tante in un piccolo centro di popolazione che non sapesse cantare ad orecchio l’aria: 


Cara patria, già madre e regina 
e che tornando a casa la sera, non si divertisse a gridare: 
(ILL) 
Prenditi l'universo, resti l’Italia a me. 


La popolarità è stata acquistata dalle opere di Giuseppe Verdi, particolarmente 
da quelle della prima e della seconda maniera, con ‘una straordinaria rapidità. Se 
si volesse, di proposito deliberato, negare a quelle opére ogni altro pregio, non si 
potrebbe negare loro quello di essere divenute subito popolari, altro che negando . 
la verità conosciuta. Bisogna perciò attribuire l’ errore del Pougin alla poca cono- 
scenza del nostro gusto e alla punta pratica del nostro pubblico. 


* 


Le opero scritte e fatto rappresentare dal Verdi fra il successo dei Due Fo- 
scari e quello dell'AMi/a, furono la Giovanna d'Arco e l'Alsira. La Giovanna 
d'Arco — che un giornale di quel tempo chiama « fortunatissima » — fu cantata 
alla Scala dalla Frezzolini, in un momento nel quale essa trovavasi nello splendore 
della sua bellezza, nella pienezza dei suoi mezzi vocali e del suo meraviglioso talento 
d'artista. Il libretto era del Solera: ma assai scadente e criticatissimo. Cona Frez- 
zolini cantavano il tenore Poggi di lei marito e il Collini. Il successo dell’opera fu 
completo: ma rappresentata in altri teatri, senza la Frezzolini, la Giovanna d'Arco 
piacque assai meno. La sinfonia è delle migliori di Verdi: era seralmente applaudita. 

Il maestro fu più volte richiesto di adattare quell’opera per le scene francesi, 
sulle quali l'argomento avrebbe avuto maggiori attrattive che sulle nostre. Non 
volle mai dare il suo consenso, disperando di ritrovare una protagonista del valore 
della Frezzolini. Finalmente condiscese a lasciar « creare n nuovamente la parte di 
Giovanna d'Arco dall’Adelina Patti, nel periodo più bello dolla di lei carriera 
musicale, cioè quando essa cantava le opere italiane alla sala Ventadour sotto la 
prospera direzione del Bagier (1862-68). 

L’Alsira, rappresentata al San Carlo di Napoli il 12 agosto 1845, dalla 
Tadolini, da Fraschini o da Coletti, è veramente un'opera dimenticata anche dagli 
italiani e riprodotta pochissime volte. 

Il dramma fu tolto dal Cammarano da una delle più infelici tragedie del Vol- 
taire. Nonostante piacquo molto le prime sere: il conte Opprandino Arrivabene — 
quello stesso che è morto poco tempo fa a Roma, decano de' giornalisti italiani — 
scriveva ad un giornale di Milano ch'era stata « festeggiata da una folla straordi- 
naria ». Ci voleva un’attrattiva potente come il nome di Verdi per affollarsi in un 
teatro chiuso, a Napoli, a metà d'agosto, in pieno sollione. 

Messa in scena alla Scala nel 1847 l'A/ziva — eccettuati pochi pezzi, fra i 
quali la sinfonia — nell'insiemo non piacque. È 


* 


L'Attila fu scritto dal Verdi per la Loewe con la quale, dopo il litigio di 
Venezia, s'era rappacificato a Bologna nell'autunno del 1844. La Loawe vi cantava 
la parte di Elvira nell’£r4@7% ed il maestro era andato ad assistere alla prima 
rappresentazione della sua opera. Il libretto dell'Az fu scritto dal Solera. Can- 
tarono insieme alla Loewe. il Guasco, il Costantini e il Marini: la prima rappre- 
sentazione fu la sera del 17 marzo 1846. Le acclamazioni furono strepitose, anche 
per il significato politico che pareva sottinteso in molte frasi del libretto. 

Ma non bisogna credere che l'opera fosse applaudita soltanto per le allusioni 
alla « cara patria già madro e regina ». La fama musicale di Verdi era già salita 
quanto era possibile in alto. Di lui, scriveva in quei giorni il maestro Ermanno 
Picchi, sapientissimo musicista e critico fiorentino : 

« Sovrano maestro del momento attuale è Verdi, il solo Verdi. » 

Ed Alberto Mazzucato : È 

«Questa è indubitabilmente l'epoca di Verdi, chè la sua musica ha, princi- 
palmente in Italia, risuonato in questi ultimi anni quasi esclusivamente. » 

Difatti non v'era stagione teatrale durante la quale non sì rappresentassero 
almeno due delle sue opere: non vi era teatro di principale città che non aspìrasse 
alla fortuna di mettpro in scena un suo nuovo spartito. 

Questa ito nel carnevale del 1847 al teatro della Pergola dì Fi. 
renze dove il Verdi ‘andò a mettere in scena îl suo Macbeth. 


Il libretto del Macbell, to to dalla tragedia di Guglielmo Shakespeare, è di 
Francesco Piave, i, 


FO 


ARRIGO BOITO 
(Incisione di A. Centenari, da fotografia dei F.lli Vianelli.) 
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3 GINEVRA PETROVICH (exiLia) FRANCESCO NAVARRINI (LUDOYICO) 
(Incisione di E. Mancastroppa, da fotografia di Pagliano e Ricordi.) (Tucisione di F. Cantagalli, da fotografia Ganzini e Gabriel.) 
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VINITUNOT 


OreLLo, Arto I. — LA SCENA DELLA TEMPESTA (piseGNo DI A. BonAMORE). 


Il buon Piave, più che il Solera, andava d'accordo con Verdi, perchè sapeva 
presentargli lo situazioni chia precise, sacrificando poi completamente l'amor 
proprio di pocta ai desideri del maestro. Un desiderio di Verdi era una legge per 
Piave. Alla teatralità del Maede/X nocque la mancanza di passione e d’intreccio 
amoroso e quella della parte di primo tenore, voluta dal maestro come l'aveva 
voluta nel Valucco. La sua idea era che la figura di lady Macbeth, una delle più 
grandi creazioni del genio Shekespiriano, signoreggiasse sulle altre. 

Ad interpretaro quella parto egli ebbo la ventura d'incontrare una artista nel 
vero senso della parola; la signora Barbieri Nini. Forse, al primo vederla, chiunque 
altro si sarebbe spaventato e perduto di coraggio. La signora Barbieri Nini, che 
ancora vivo in Firenze, sposata in seconde nozzo col pianista Hakensollern, aveva 
anche da giovane un aspetto fisico certamente non corrispondente a quello che si 
puòd idealmente attribuire alla protagonista della tragedia inglese. Piccola, tozza, col 
collo corto, il naso assai pronunciato, prestavasi moltissimo alla caricatura, e la di 
lei statuetta modellata dai figurinai di Lucca si è continuata a .vendere per anni ed 
anni sulle spalletto dei Lung'Arno a Firenze ed ha servito d'ornamento ai cammi- 
Netti ed alle corso/es di due generazioni di Toscani. 

Ma sul palco scenico, quando cantava, animata da quella passione artistica che 
il Verdi sapeva e sa infondere agli artisti ch'egli ammaestra o prepara alla rappre- 
sentaziono di un'opera, quella donna non bella si trasformava; pareva grande, slan- 
ciata, soggiogava il pubblico ed otteneva nella parte di lady Macbeth un vero en- 
tusiasmo. 

Alla prima rappresentazione il 20 della Barbieri Nini col Varesi fece un fu- 
roro impossibile a descriversi. _* 

Eugenio Checchi, in una recente pubblicazione intorno al Verdi ed alle sue 
opere, riporta quanto la stessa signora Barbieri Nini la recentemente narrato a 
proposito di quella prima rappresentazione: 

VI quel du0, chi dicesse. che destò entusiamo e fanatismo non direbbe 
nulla; fu qualche cosa d’incredibile, di nuovo, di non mai successo. Dappertutto 
dove ho cantato il Macde/X, e tutte le sere durante la stagione della Pergola, il 
duo bisognò ripeterlo perfino tre volte, perfino quattro: una volta dovemmo subire 
la quinta replica! 

«La sera della prima rappresentazione, non dimenticherò mai che, prima della 
scena del sonnambulismo, che è una delle ultime dell’opera, il Verdi mi girava 
intorno inquieto; senza dir nulla : si vedeva benissimo che il successo, di già grande, 
non sarebbe stato definitivo per lui se non dopo quella scena. Mi feci dunque il segno 
della croce (è un'abitudine che si conserva anch’oggi sul palcoscenico per i momenti 
difficili) e andai avanti. I giornali di quel tempo vi diranno se io interpretai giu- 
stamento il pensiero drammatico e musicale del grandissimo Verdi, nella scena del 
sonnambulismo. Io so questo: che appena calmata la furia degli applausi, rientrata 
tutta commossa, tremante e disfatta nel camerino, vidi spalancarsi l’uscio e il Verdi 
entrò, agitando le mani e movendo le labbra, como volesse fare un gran discorso: 
ima non riuscì a pronunziare una sola parola. Io ridevo e piangevo, e non dicevo 
nulla: ma guardando in faccia il maestro mi avvidi che aveva gli occhi rossi anche 
lui. Ci stringemmo le mani forte forte, poi lui, senza dir nulla, uscì a precipizio. 
Quella scena di commozione mi compensò ad usura, e più degli applausi, di tanti 
mesi di assiduo lavoro. » 

A quella, prima rappresentazione assisteva una folla immensa: Verdi fu chia- 
mato venti volte al proscenio. Alla seconda rappresentazione — dice un giornale 
fiorentino del tempo — si giunse al « furore del plauso ». Finita l’opera, il pub- 
blico accompagnò la carrozza del maestro fin dove egli abitava e lo costrinse ad af- 
facciarsi alla finestra per ringraziare. 

Prima che egli ripartisse per Milano, i suoi ammiratori, alla testa do’ quali 
era il principe Giuseppe Poniatowski, esimio dilettante compositore, gli offrirono una 
corona composta di due rami d'alloro: rami e foglie erano d’oro battuto è sopra 
cisscuna foglia era inciso: il nome di una delle opere del maestro: E anche quella 
sera fu di nuovo accompagnato a casa ‘con musica e fiaccolo e gli sì staccarono i 
cavalli’ dalla carrozza. : 

Quando opera fu rappresentata, in fine di stagione, per l’ultima volta, il 
duetto fra la Barbieri e Varesi fu fatto cantare quattro volte di seguito. 

Abbiamo detto delle scenè patriottiche alle quali dette occasione il Macbel® 
rappresentato a Venezia poco prima della rivoluzione del 1848; 

Il 21 aprile del 1865 il Macde/X fu rappresentato al teatro Lirico di Parigi. 
Il libretto di Piave cra stato, più che tradotto, rifatto dal Nourrit o dal Beaumont. 
Verdi aveva cambiato gran parte dello spartito. L'interpretazione fu buona, lo nuove 
parti dell’opera furono giudicate cceellenti, e la seconda edizione. dell’opera, stata 
rappresentata in Italia è sempre piaciuta. Ma pur troppo non è più facile trovare 
una Barbieri Nini per la pute di lady Macbeth!! 


* 4 

Vorso il 1844 o 1845 il Verdi conobbe a Milano Andrea Maffei già noto per 
i suoi componimenti poetici e per lo sue traduzioni dai poeti inglesi e tedeschi. 

Il Lumley impresario dell'Her Majesty Theatre aveva fatto chiedere al Verdi 
un’ opora scritta apposta per quel teatro. Il maestro aveva in mento di musicare 
un melodramma tratto dal /2e Zear di Shakespeare, ma non gli fu possibile avere 
un libretto che gli andasse a genio. Andrea Maffei desiderava molto, in quello stesso 
tempo, di scrivere un melodramma del quale il Verdi componesse la musica, e la 
sua scelta s' era fermata sui Briganti di Schiller. I duo amici lavorarono insieme 
qualche mese sui Masradieri è lo spartito fu cantato per Ja prima volta, la sera 
del 22 luglio 1847, dalla celebre Jenny Lind, dal colossale o non meno celebre La- 
blache, da Gardoni, Coletti c Bouchè. Il maestro andò egli stesso a dirigere lo prove. 

Era la prima volta che Verdi andava a Londra, ma vi giungeva preceduto 
dalla fama delle sue opere. In quella stessa stagione, durante Ja quale i due teatri 
di Covent Garden c di Her Majesty si facevano una concorrenza spietata, in questo si 
erano rappresontati il Nadueco, l'Ernani,i Foscari, ci Lombardi ; in quello V'Er- 
nani ed i Poscari. La celebre Jenny Lind, perla quale il pubblico di Londra faceva 
vore pazzie, aveva dimostrato particolare simpatia per Ja musica del maestro italiano. 

L'arrivo di Verdi fu annunziato da tutti i giornali di Londra. Una sera, poco 
dopo arrivato, il maestro stava mezzo nascosto in un palco col Lumley, ascoltando 
appunto la Lind che cantava nella S027272u/2. Risaputosi che egli era in teatro, 
molti cospicui personaggi andarono a farglisi presentare: una folla considerevole lo 
seguì rispettosamente quando uscì dopo lo spettacolo. 

Alla prima rappresentazione l'incasso, cssendo rialzati i prezzi straordinaria- 


mente, superò le 4000 sterlino — centomila franchi. I primi applausi toccarcno 
ad Alfredo Piatti violoncellista che suonava l'4s0/0 del preludio. Verdi ebbe festo- 
sissime accoglienze durante tutta l’opera e ricevette le testimonianze della più 
grande considerazione durante il suo soggiorno a Londra. 

Il Pougin dice che in Italia, dove vennero messi in scena poco dopo, neppure 
i Masnadieri non destarono alcun fanatismo. Pretendere che tutte lo operò del 
Verdi abbiano fatto furoro come il 7rovalore, il Rigoletto, il Ballo in maschera 
e più tardi il 2ox Carlos e l'Aîda sarebbe un assurdità. Ma anche i Masnadieri 
hanno avuto il loro trionfo in molti teatri. #" 

Alcuni anni sono fu rappresentata una traduzione francese di quell’opera al 
teatro dell'Athenée, a Parigi: teatro non punto adatto ad una musica assai rumo— 
rosa. Il tentativo di adattarlo all'opera seria non ebbe felice esito. È 


Partito da Londra dopo le prime rappresentazioni de’ Masnadieri, Verdi 
si fermò a Parigi per mettere in scena all'Opéra di Parigi la Jerusalem. 

Questo spartito doveva essere lo stesso dei Zombardi, del quale Gustavo 
Vaèz e Alfonso Royer avevano rifatto il libretto su quello di Temistocle Solera. Ma 
il maestro incominciò a strumentarlo quasi tutto di nuovo: poi durante le prove che 
andarono molto in lungo, aggiunse o sostituì undici pezzi di nuova fattura, fra i 
quali una grande scena ed aria scritta per il tenore Duprez. Le altre parti principali 
erano interpetrate dalla signora Van Gelder e dal Bremond. Finalmente l’opera potè 
andare in scena il 26 novembre 1847. Il maestro fu molto festeggiato: l’opera 
ebbe contraria la critica, favorevole il pubblico. 

Dopo la prima rappresentazione il Duprez fu colpito dal grippe: Parigi n'era 
piena in que’ giorni. L'opera non potè essere cantata per sette od otto sere. Intanto 
la banda della 2* legione della guardia nazionale, diretta dal maestro Verroust, 
aveva imparato alcuni de’ motivi salienti dell’opera e lì suonava con grande sod- 
disfazione del pubblico. Gli allievi del Conservatorio ai quali era stato insegnato ìl 
coro dei pellegrini assetati, furono chiamati a cantarlo alle Tuileries davanti alla 
Corte. 


Questi ci sembrano indizii certi di un successo da non chiamarsi « di stima », 
come lo chiama il Pougin. 

Ritradotta in italiano, la Gerusa/emine fu cantata alla Scala la sera di Santo 
Stefano del 1850, dalla Gazzaniga, Negrinì e Didot, e piacque molto, come piacque 
nel gennaio del 1851 al teatro Regio a Torino. 


Del Corsaro e della Battaglia di Legnano abbiamo già detto altrove. Qui 
basti accennare che la prima di queste opere fu cantata a Trieste dalle signore 
Barbieri Urici e Rampazzini, dal Fraschini e dal De Bassini: la Battaglia di 
Legnano, a Roma, dalla De Giuli, Fraschini e Collini. 


DALLA «LUISA MILLER» AI « VESPRI, » 


La Zuisa Miller, che a parer nostro contiene bellezze anche superiori a 
quelle di altro opere più celebrato dello stesso maestro, fu rappresentata nel 1849 
— 1° 8 dicembro — al San Carlo di Napoli; ma era scritta già da tre anni. 

Premettiamo che il Verdi, arrivando da Parigi con lo spartito, trovò che 
l impresa del San Carlo era fallita. Gli parve che non gli rimanesse altro espe 
diente oltre quello di riprendere la strada e tornarsene indietro, Il duca di Ven- 
tignano, soprintendente dei reali teatri, pretendeva che il maestro lasciasse lo spar- 
tito senza riscuotere i 3000 ducati pattuiti — 12,750 lire. Il maestro non era 
punto disposto ad assoggettarsi a quella strana pretesa, ma il duca commettendo 
uno dei tanti arbitri allora permessi, voleva assolutamento impedirgli la partenza. 
Verdi lo minacciò d’ andare a bordo d'una nave da guerra francese ormeggiata in 
porto, dicendo all’ autore della Medea: 

Verrete N a prendere me e la mia opera l 
Pagati i 3000 ducati, le provo incominciarono. Cantavano nella Luise MiZ/er 
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la Gazzaniga o la Salandri, il Malvezzi, il Do Bassini, l'Arati o il Solva, Secondo 
ì critici quest’ opera inaugura la seconda maniera dell'autore, nella quale il canto 
è più tranquillo, è motivi più orecchiabili, i ritmi più mossi. 

_ L'andata in scena della Zuisa Miller fu accompagnata da un curioso epi- 
sodio, Gli amici di Verdî volevano tener lontano da lui a tutti i costi il cava- 
liere Capecelatro dilettante di musica che aveva la fama di celebre iettatore, ed 
alla cui iettatura attribuivano il poco lieto esito dell’ AZzira. Accompagnandolo 
dovunque, tenendolo cìrcondato, erano riusciti nel loro intento. Giunse la sera della 
prima rappresentazione e il Capecelatro non si era potuto avvicinare a Verdi. I 
primi atti andarono a gonfie vele e il pubblico del San Carlo capì subito quel vero 
capolavoro. Quando stava per cominciare l’ultimo atto, un signore esce precipito- 
samente dalle quinte e sì getta nelle braccia di Verdi congratulandosi seco lui, 
Era il Capecelatro. Dicono che in quel momento una quinta si staccò e cadde sulla 
scena ad un pelo dalla testa di Verdi. Aggiungono che l’ultimo atto, sebbene bel- 
lissimo, ebbe quella sera un esito inferiore agli altri. 

_ Ci possiamo consolare pensando che quello stesso Capecelatro, divenuto molti 
anni dopo per mutar-di eventi direttore generale dello poste del Regno d'Italia, ha 
lasciato quel posto da pochi mesi senza che, durante la sua gestione di qualche 
anno, sia avvenuto alcun ‘grosso sconcerto. Certamente il maestro Verdi avrà sor- 
riso allora e riderà oggi sentendo parlare d’iottatura. In tutti i modi la Luise 
Miller nonsì risenti dopo quella sera della pretesa cattiva influenza del Capecelatro. 
Ha girato tutto il mondo e si è mantenuta fresca e giovine come era trentotto anni 
sono, Nel carnevale del 1850 fu rappresentata al Carcano dove fece furore e nello 
stesso anno l’applaudirono a Modena, a Bologna, a Genova ed in altri teatri. Nel 
1853 venne rappresentata all'Opéra di Parigi tradotta in francese e cantata dalla 
Bosio: quasì contemporaneamente fu cantata dalla Sofia Cruvelli alla sala Ventadour. 

__ Fra gli artisti contemporanei ne citeremo uno che ha grandissima ammira 
zione per la Zuisa Miller; il baritono Antonio Cotogni. Due anni sono volle darne 
quattro rappresentazioni al teatro Costanzi con la Bellincioni e il Nannetti e l’opera 
vi ebbe una accoglienza festosissima, ripetutasi poche sere sono all’Apollo. 


Lo Stiffelio andò in scena per la prima volta al Comunale di Trieste il 16 no- 
vembre del 1850: interpreti la Gazzaniga, Fraschini e Collini. Non fece furore, Il 
libretto di Piave era tetro, melanconico, cupo: la musica ne risentiva. Fu rappre- 
sentato nel carnevale del 1852 a Venezia, e là pure nocque all'opera l'intonazione 
mistica e troppo severa: le nocquero anche i costumi e in particolar modo il lungo 
soprabitone del protagonista, al qualo i fuceti Veneziani non risparmiarono gli epi- 
grammi, comprendendovi anche gli stivali a 4rombino. Nella stessa città l'opera 
Si sorte molto migliore nell'autunno dello stesso anno: i costumi erano stati mo- 

ificati. & 

La storia della carriera teatrale di Verdi basterebbe di per sè sola a dimo- 
strare, con molti esempi, quanto contribuiscano al successo più o meno lieto di un 
lavoro d’arte circostanze assolutamente estranee alla vera essenza di esso. 

Diremo subito che lo StieZio, metamorfosato in 4‘0ZZo, fu messo in scena a 
Rimini nell'agosto del 1857, e cantato dalla Lotti della Santa, Pancani e Ferri, fu 
molto applaudito. Lo aveva concertato e lo dirigeva Angelo Mariani che aveva esor- 
dito come direttore d'orchestra al teatro Re di Milano nel 1846 con ì Foscari. 


Ne' soli due anni successivi, — dal marzo del 1851 al marzo del 1853, — 
Verdi riportò tre nuove vittorie che lo resero, se era possibile, ancora più popolare. 

Verdi aveva preso l'impegno di scrivere un’ opera da rappresentarsi alla Fe- 
nice di Venezia nel carnevale del 1851, ed aveva scelto per argomento quello del 
dramma dell’Hugo Ze Roi s'amuse. Il Piave raffazzonò il libretto intitolandolo 
La maledizione, ma lasciando che protagonista fosse Francesco I di Francia. La 
censura pose il suo veto. Il Piave non sapeva dove battere la testa: l’impresario 
strepitava: il maestro ripeteva come aveva fatto per i Lombardi: 

O questo o niente! 

Anche quella volta i benevoli consigli furono dati da un commissario di po- 
lizia che sì piccava d'essere poeta. Francesco I divenne un qualunque duca di 
Mantova e il titolo melodrammatico fu cambiato in quello insignificante di R- 
goletto. Questo cambiamento di titolo fu pure suggerito dal commissario Martello. 

La censura non negò il suo p/ace/ al libretto superficialmente modificato. 
‘Tutto ciò accadeva nel dicembre del 1850. Avuto il libretto, Verdi andò a Busseto, 
e vi stette chiuso per quaranta giorni durante i quali compose una delle più belle 
fra le sue opere. Ai primi di febbraio era di ritorno a Venezia e s' incominciarono 
subito le prove. Gli altri spettacoli preparati dall’impresario Lasina non piacevano 
al pubblico che aspettava l'opera nuova. 

Si racconta che Verdi, dopo aver fatta leggere al tenore Mirate la famosa 
canzone 


La donna è mobile, 


lo pregasse di non farla sentire ad anima viva. Ma il Mirate la confidò a mezzo 
mondo raccomandando a tutti il segreto, e prima che l’opera andasse in scena la 
canzone faceva sommessamente il giro della città. . 

Il successo del Rigoletto cantato dalla Teresa Brambilla, dalla Casaloni, da 
Mirate, Varesi, e Pons, fu incontrastato, immenso, universale; furono innumere- 
voli gli applausi e le chiamate al maestro. Il teatro, già deserto, si ripopolò ad un 
tratto e l'opera fu ripetuta per ventidue sere di seguito. Il Varesi fece una vera 
ereazione della parte del protagonista. Duo giorni dopo tutta Venezia canticchiava 
le parole e la musica di parecchi altri pezzi. 

Vale la pena di ricordare a quali peripezie fu sottoposta quest'upora prima di 
essere rappresentata in Roma nel settembre di quello stesso anno, Il titolo di /t:- 
goletto fu cambiato in quello di Viscarde/o: l'intiero libretto buttato all'aria 
per farvi delle insulse modificazioni; per cambiare, per esempio cielo in mar di 
contento. Monsignor governatore di Roma non voleva che la Gilda morisse all’ul- 
tima scena; poi le dette il permesso di morire. La scena fu tramutata da Mantova 
a Boston, paese per il quale la censura pontificia ha sompre avuto predilezione 
punto giustificata, essendo terra di eretici, 

Il 26 di settembre, mentre si faceva la prova gonerale dell'opora, giunso da 
monsignor governatore l'ordine di tagliare una intiera scona del I° atto, sonza la 


quale lo svolgimento del dramma riesciva inesplicabile; e furono confiscati i libretti 
giunti da Milano con le modificazioni già prima ordinate. 

Ad onta di tutti questi contrattempi l'opera andò in scena la sera del 27, 
cantata dalla Evers, da Boucardé e da Coletti. Fece furore: a Roma allora erano 
proibiti i dis, ma si dovette permettere quello del duetto finale per evitare un 
tumulto, 

Il Rigoletto fu rappresentato a Vionna nel maggio del 1852 e durante quel- 
l'anno in parecchie città della Germania. A Milano andò in scena alla Scala alla 
fine del gennaio 1853, con la Angles Fortuni, Carrion e Corsi: rianifnò il teatro 
pochissimo frequentato e se ne fecero diciannove rappresentazioni di seguito. 

A Parigi questo capolavoro musicale non potè essere gustato avendo Vittor 
Hugo posto il suo veto, che più tardi tolto, poi rimesso di nuovo, fu causa di pro- 
cessi e di liti, Del quale veto l'Hugo venne aspramente censurato più volte anche 
dai suoi connazionali, spiacenti di vedersi tolta la possibilità di ascoltare un'opera 
applauditissima per un puntiglio; giacchè permettendone la rappresentazione, al- 
l’Hugo non ne sarebbe derivato materialmente alcun danno. 

Eppure fu necessario il di lui beneplacito perchè la Krauss, la Bloch, Faure 
e Talazac potessero cantare il celebre quartetto, nella serata a benefizio degli inon- 
dati di Szeghedin, nel 1879, E bastò quel quartetto per mettere a rumore l'in- 
tiero teatro dell'Opera, pieno zeppo del più scelto pubblico parigino. 


Si sparse in quel tempo la voce che Verdi, accettando le offerte di impresari 
di Parigi o di Londra, si fosse impegnato a scrivere per teatri esteri. La Gazzetta 
Musicale del Ricordi si disse autorizzata a smentirla. Verdi scriveva che non si 
occupava di musica: aveva viaggiato fuori d'Italia, ma per suo conto, respingendo 
anzi le offerte stategli fatte di comporre per teatri stranieri. 

Poco tempo dopo la stessa Gazzetta Musicale annunziava che il maestro 
stava lavorando sopra un libretto del Cammarano. Il 1852 passò senza che si 
rappresentasse alcuna sua nuova opera. Ma nel cartellone per il carnevale-quaresima 
del 1853, l'impresario Jacovacci aonunziava al pubblico romano il Trovatore da 
rappresentarsi all’Apollo, e contemporaneamente l'impresa della Fenice di Venezia 
annunziava la Traviata. 

Il libretto del 7yovatore fu dal Cammarano tolto ad un dramma scritto nel 
1832 dallo spagnuolo Guttierez. Questo dramma ebbe tale incontro da liberare 
l’autore dalla leva: ma ciò non toglie che il libretto del Cammarano sia uno scon- 
clusionato pasticcio. 

Quando l’opera andò in scena — il 19 gennaio 1893 — il Tevere minacciava 
una delle sue periodiche inondazioni. L'acqua del biondo fiume cominciava a compa- 
rire dalla parte di ponte Sant'Angelo e bisognava arrivare all’Apollo da' una via 
traversa, oltrepassando la piazzetta di San Salvatore in Lauro, colla probabilità di 
uscire dal teatro per mezzo di un ponte improvvisato, come è accaduto nel 1871 e 
nel 1875. Non ostante la poco ridente promessa, non ostante che il prezzo del 
biglietto fosse rialzato, il teatro era stipato tre ore prima dello spettacolo. L'aspet- 
tativa era grandissima e fu soddisfatta. L'opera ebbe subito un’accoglienza entusia- 
stica. La cantarono la Penco, la Goggi, Boucardé, Guicciardi e Balderi. Il Trovatore 
acquistò subito una popolarità forse più grande del igolefto. Fu rappresentato 
subito in molti teatri d’Italia ed all'Opera Italiana a Parigi. Nel 1857, tradotto da 
Emiliano Pacini, il 7rovatore divenuto Ze 7rouvère andò in scena all'Opera, 
cantato dalla Deligne Lauters — scelta dallo stesso Verdi — dalla Borghi-Mamo, 
Gueymard e Bounehée. È ancora nel repertorio di quel teatro dove è stato 
sentato più di trecento volte, e si può dire senza iperbole che hanno applaudita 
quest'opera tutte le cinque parti del mondo. 


Il libretto della 7r'avi4t2 fu scritto dal Piave sulle indicazioni di Verdi che, 
avendo assistito a Parigi ad una rappresentazione della Dame aur Camelias, si 
era innamorato di quel soggetto. L'opera potò essere rappresentata a Venezia un 
mese e mezzo dopo l’andata in scena del 7yrovatore a Roma, cioè il 6 marzo del 
1853. Erano scritturati alla Fenice la Salvini-Donatelli, il Graziani e il Varesì. 
Volendo attenersi fedelmente al dramma di A, Dumas e tentare una innovazione 
sulla scena lirica, Verdi aveva voluto che ì personaggi fossero vestiti del costume 
contemporaneo. La innovazione dispiacque e cominciò ad indisporre il pubblico. 
Graziani non era in voce: a Varesì pareva che la parte di padre d’Alfredo fosse 
insignificante. Il primo atto andò a meraviglia: ma dal secondo in poì tuttì ì pezzi 
non cantati dalla Donatelli caddero a precipizio. L'allestimento scenico era infelice; 
la scena del ballo, non provata abbastanza, parve grottesca. Finalmente, all'ultimo 
atto, una delle solite cause estrinseche al merito dell’opera, provocò le risate gene- 
rali. La Donatelli era esimia artista, ma di una pinguedine straordinaria. Quando 
sentirono dire dal dottore: — .... La tisi non le accorda che poche ore... — ì Ve- 
neziani non poterono trattenere la loro ilarità naturalmente clamorosa. 

Parve un fiasco tanto grosso che il Varesi credette suo dovere di condoler- 
sene col maestro. 

— Fato le vostre condoglianze, — rispose Verdî, — a voi ed aì vostri com- 
pagni che non hanno capito la mia musica! 

Ed al suo allievo Emanuele Muzio, il maestro scriveva un biglietto laconìco 
rimasto colebre. 


«La Traviata, ieri sera, fiasco. La colpa è mia o deì cantanti? Il tempo 
giudicherà, 
« Sempre vostro 
«G. Verbi, » 


Un fatto simile era accaduto allo stesso teatro a Bellinì per la Beatrice di 
Tenda, senza parlare dei supposti fiaschi della Norma alla Scala è del Bardiere 
di Siviglia all'Argentina di Roma, 

Il tempo ha giudicato è la 7raviata sì è rappresentata su tuttì è toatrì del 
mondo. Vonezia stessa, pochì mosì dopo l’applaudì freneticamente è nello spartito non 
v'ora nulla di cambiato, Soltanto s'era adottato il costume alla Luigi XV, per com- 
piacere ai controsensi del pubblico. 

La 7raviata fu cantata dalla Piccolomini, — ora contessa Cuetanì della 
Fargna, — al teatro dell'Opera italiana a Parigi nel 1856, è nel 1804 al teatro 
Lirico, tradotta in franceso è battezzata per Violette dal nome affibiatole dalla cen- 
sura di Roma, Vi esordì la colebre Nilsson che di prîmo acchito entusiasmdì Pariginì. 
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DAI“VESPRI” ALLA “FORZA DEL DESTINO.” 


Verdi aveva finalmente consentito a scrivere per l’O- 

pera .di Parigi, in occasione della Mostra Universale 
- del 1857. 

Il melodramma da mettere in musica gli fu preparato 
da Scribe e Duyeryer che scelsero, per vero dire, un ar- 
gomento che ai Francesi non poteva ispirare gran. simpa— 
tia: un episodio il cui fondo storico ‘era la famosa in- 
surrezione della Sicilia contro la dominazione francese 
nel 1282. a 

I Vespri Siciliani furono cantati il:13 giugno 1855, 
dalla Cruvelli, dalla Saunier, Gueymard, Bonnohée e Obin. 

. La Cruvelli fece furore nel famoso olero divenuto presto 
popolarissimo in tutta Parigi. L’operà'ebbe molti fautori e 
molti oppositori egualmente accaniti: ma i fautori avevano 
ragione ed ebbero il sopravvento. 

Riprodotta presto in molti teatri d’Italia con titolo di 
Giovanna di Guzman, e con un altro libretto, piacque 
dovunque, 


» 


Dopo altri due anni Verdi scrisse il suo quinto lavoro 
per la Fenice. Questa volta fu Schiller che suggerì l’argo- 
mento: il Piave ricavò dalla tragedia del poeta tedesco, il 
Fieschi, un melodramma in un prologo e tre atti intitolato: 
Simone Boccanegra. L'opera era attesa con impazienza. 
Da tutto il Veneto, dalle Romagno, da Firenze, da Roma, 
era andata gente fino a Venezia per la prima rappresen 
tazione, che fu il 12 marzo del 1857. Cantavano la Ben- 
dazzi, il Negrini, il Giraldoni. Il prologo fu applauditis- 
simo con una chiamata all'autore: altre tre ve ne furono 
dopo la cabaletta del soprano al primo atto: altre tre 
dopo il duetto fra basso e soprano. Poi il pubblico parve 
mal disposto e di cattivo umore. Al solito sopravvenne un 
incidente comico, ma disgustoso per il maestro. La Ben- 
dazi, occellènte artista, era straordinariamente miope. Nel 
duo ‘con Negrini, allungando troppo il braccio nel ge- 
stire, lo colse con un dito in un occhio, @ il Negrinì ter- 
minò di cantare”comò potè, tenendosi sull'occhio offesa 
una mano. 

Il giudizio del pubblico fu ingiusto ed ingiusto parve 
a molte persone di buon senso. La sera dopo,ìl maestro fu 
chiamato diciannove volte al proscenio è l'opera piacque 
sempre ci più. Alcuni oppositori contrastarono gli applausì 
fino alla quarta rappresentazione: ma sì dettero poì per 
vinti. 

Nel 1875 Verdi passando da Colonìa vide annunziato 
il Freschi di Schiller è volle andarlo a vedere, benchè non 
capisca il tedesco. L'effetto scenico lo colpi. Tornato în 
Italia ne parlò con Arrigo Boito @ glì detto incarico dì 
—- modificare il libretto del Piavo, Il nuovo Stimor 2re- 
camegrea andato în scona alla Scala nol ISSO, con la D'An- 


Pe 
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geri, ‘lamagno 6 Maurel piacquo immensamente 6 vi fu riprodotto per alcuno sero nel 1883, dop) aver fatto, esso pure, prima è poì, il gìro dì tuttì: ì 
principali teatri, d'Italia, d'Europa, d'America. 


* 


Abbiamo già raccontato como e perchè il Pa/o in maschera, destinato al San Carlo di Napoli, andasse în scena all’Apollo di Roma îl 17 fobbraio 1859, è 


come Gustavo IÎL di Scozia si trovasse trasformato nel conte di Warwich governatoro ingleso di Boston. Sp - TAMMAIE Rat ; 
All'Apollo l'opera di Verdi non ebbe tutti gli interpreti da lui dosidorati : cantavano la Julionno Dejoan, la Scotti, la Sbriscia, Franchinì o Gilardoni, Lo donno 


lasciavano molto a desideraro; ma Jacovacci, accomodandosi gli occhiali d’oro @ il parrucchino, raccomandava al maestro d'aver pazienza o gliolo promettora Migliori 


Giovani veneti 
Compare — Ata DI* 


quae NRE 
Nori e Cnpargratio li ° 


Demis Giencry ceneri» ACNTILDENIA PENZANA 
Qi = feto Mi Tiri e Onfr = Atto Nt 


I COSTUMI DELL'OPERA « OTELLO » pisegnati DA A. EbeL. 


Qt la stagione seguente, L'opera foco furoro dal primo all'altimo pozzo 0, como 
A Jacoraoni prevedeva, Du rappresentata a Roma por quattro atagioni connocutive 
è preforita a qualunque altra, 

Nel ENGI fa cantata al teatro dell'Opora Italiana n Parigi dalla Ponco, VAI 
doni, Maria, Graziani è « produsso un grandissimo affetto tanto per la dolcazza dello 
Melitia che scendono al cuore, quanto por la movità tolta forma di tutti i pozzi, la 
connessione dello idea, Distrumentazione affascinano o di un'estrema finezza; Anale 
mento per l'onegio tto delle parti drammatiche che toccano talvolta il au: 
Mia », Saro pu li dell'atit AlesioreZ: Fiorentino nel Comstiludionnel, Do 
Nat Victor nella de Rovray nol Mowitewy digsoro altrettanto, 

Nol 1961, il Da maschere fu 1a 
Mevdetà în poi, nolti 
LITNNN 


 Ancheil 
Pin 


on Alban — rappresentato a Madrid 
r del destino, 
del 1862 o so n'erano incominciato lo 
Pietroburgo fino dagli ultimi mesi del 1861. 
Ssorsì ammalata Ja La Grua e la ranprosenta- 
quento, L'opora andò în scena il 10 novembro — 


peratore — circa 
id de S. Petersboniy dichiarò. che quell’opera 
d (*. L'imperatoro Alessandro IT è l'imperatrice 
lo spettacolo, con grande seguito di granduchi, e mandato a 
“colm di elogi. L'imperatore glì inviò la croce di San 
mato ‘olte al proscenio. Calato il sipario a mezzanotte 

0 quarto d'ora incessanti. 
'îno fu rappresentata alla Scala. Por mostrare 
to egli sia buon giudice dell’effetto dei propri 


în ventiquattro 


‘un successo splendido. Il 
volte. Quando rientrò dietro il 
Sipario tutti glì sil atularsi con lui. — 
Alzatozi di ni 


DON CARLOS. — AIDA. 


“Anche per la ricorrenza della esposizione mondiale del 1867, la direzione 
del teatro dell'Opera di Parigi aflidò a Verdi l’incarico di scrivere una grande 
opera ballo. Il libretto fu scritto dal Mery e da Camillo du Locle, e tolto dal Don 
Carlos di Schiller. Le prove cominciarono nel gennaio, diretto dallo stesso Verdi, 
e p no con moltissimo impegno. 
lo Claretie, avendo potuto assistere ad una delle prove ultime nascosto 
in fondo ad un palco — Verdi non voleva, come non ha mai voluto è non vuole 
incomodi testimoni — Ja descrisse nel F7y2r0 con una straordinaria evidenza. 

Verdi, seduto, nei suoi pensieri: ma ascoltava tutto, vedeva 
tutta: sentiva in quell’an echeggiante la nota più flcbile; non perdeva un 
suono di ogni singolo stru non gli sfuggiva uno de’ movimenti delle masse. 

— Cè un vuoto Ja — va ad un tratto correndo in fondo alla scena per 
Spagna del seguito di Filippo IL. Provavano il 


parte si voltava indietro soffermandosi e, rivolto 
su quella nota! 


Dopo la lunga esclama entusiasta: 

« Ecco un uo che non ha più nulla da attendere 
« dalla sua atte, } leî vaneggiamenti, delle corono acqui 
« state a caro prezzo, lolori, delle insonnie, degli impeti di 
« sdegno. Egli ha” i il suo nome è stato per la patria un 
« seznale di libertà luto in parlamento; lo si è portato in 
« trionfo sul teatro, racciato, Che vuole egli di più? Che 
« cosa vuole! Santa pa i porta nel suo cuore.... Egli vuole 
« far meglio... Egli va, 0053) 

Lo spettacolo paren di dovette levare un duetto fra Elisa- 


betta è la Etoli. Cantayi 


Sass, la Guevmard, Morère, Faure, 
Obin, David, Castel: 


La sera dell'11 marz era splendidissima : assistevano allo 
spettacolo l'imperatore, l'i ipessa Matilde, i ministri, gli amba- 


sciatori: v'erano tre 0) 
era sfoggiato 

Vi fu 
voleva quello. 
con lunga insì 


. Negli abbigliamenti dello signore 
impio alla Francia la Corte imperiale. 
(volle il 2/5 della canzone del velo: si 
quel pezzo grandioso Verdi fu chiamato 
Urre nuove usanze in pacso straniero, 


egli non comp I 478 dell'aria della regina, 

Non man tori incoraggiati dall'esempio dell’impe- 
tatrice Eug u n fecero dispiacere Ja scena fra Filippo IT 
8 parsa ela ione nella prigione nel quarto atto non 

dopo urono soppresse, 


le andarono a genio e li 
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Nonoatanto la poca shmpatia dimostrata dalla sovrana por l'opera nuova, none 
ontanto lo consuro fattogli da molti eritici, Verdi trovò difensori appassionati, fra 
quali Teofilo Guutior, 14 Il favoro del pubblico erobbe sempro, sicchè allo tre solito 
rappresentazioni por settimana so no dovetto aggiungere un quarta, per contentario, 

i 


Il Dow Carlor venno rappresentato nol. giù 
Londra dalla Lucca, dalla Wrlc: din, Graziani, 
rono 50000 lire alla prima rapprosentazione; fui 

Il 27 ottobro andò in seena per Ja prima v 
murio Scalaberni — cantato dallo nignora Stolz è 
poni o Rossi: dirigova il Mariani, L'oscenzione 
tutto lo Romagno, dal Veneto, da l'ironzo, Gli 
col Mariani, al proscenio: fu biasato il fi 
d'Eboli nol quarto, 

Noll'invorno del 1868 fu rappresenti 
a Bruxelles, o infino di stagione alla Scala, do ) 
Ì principali ebbero enfatiche ovazioni, Cantayano Ki 
lini, Junca, L'entusiasmo aumentò tutte lo sero, na 
altrovo da precedenti impogni si poterono, faro 


i, 
ra 


ù 


D''A a Ù, 

Ismail pascià Kedive d'Egitto, avendo fatto costrui 
italiano al Cairo per l'apertura dell'istmo di Suez, eb! 
un'opera nuova scritta per l'Egitto Ia qualo av 
della storia del paese dei Faraoni, 

Il maestro ricovetto l'inaspettato invito a 
ravigliato. Il Kedive si rimetteva nol maestro p 
acconsentiva a scrivero l’opera desiderata. Verdi fu 0 a chi 
lire 0 150,000 qualora si desiderasse la sua presenza per dirigere | 
tere in scena il Javoro. Domandò che gli fosse indicato il & ) 
d'impegnarsi definitivamente. Mariette bey, ispettore [pnt 
monumenti egizi. mandò lo schema del libretto che al maestro 
simo; fu stretto il con e furono pagati 50,000 franchi all” 
Parigi: 100,000 depo: ilano, dov: 
alla consegna dello 
munciò non sorridendogli punto l'idea della traversata per 

L'abbozzo di Mariotte bey fu poi modificato ed ampliato da Wi 
egittologo, per esempio, aveva appena accennata con Ù 
scena di Radames: Verdi la stese intieramen 
effetto drammatico dell’interrogatorio e della cond 
grida di Amneris. A. Ghislanzoni scrisse por 
dotto dal Du Locle in versi francesi. È 

Lo spartito fu scritto în pochi mesi. Inta 
mania e la Francia: ‘hi avevano assed LI 
dentro anche i costumi dell’47%4. Invece che nel 1870, l'opera do etto essere rap- — 
presentata nel 1871 e la prima rappresentazione fu un vero avvenimento artistico — 
mondiale. Il Kedivo vi aveva invitato — come già all'apertura dell’istmo — î rap- 
presentanti de'principali giornali d'Europa. Di questo voler dare « se non il sue- 
cesso, almeno la notorietà ad ogni costo » — come egli diceva — il Verdi era 
spiacentissimo e lo scriveva chiaramente al Filippi che, sulle mosse per il Cairo, gli 
aveva offerto i proprii servigi. 

« Il sentimento che io ne provo è quello del disgusto e dell’umiliazione! Jo 
rammento sempre con gioia i miei primi tempi, in cui senza quasi un amico, senza 
che alcuno parlasse di me, senza preparativi, senza influenze di sorta, io mi pre 
sentavo al pubblico con le mia opere, pronto a ricevere le fwezlale e felicissimo se 
poteva riuscire a destare qualclie impressione favorevole. Ora quanto apparato per 

Ciò è deplorabile.... profondamente deplorabile ttt» 

Verdi aveva desiderato che l’opera fosse concertata e diretta dal suo scolaro 
ed amico Emanuele Muzio, ma anteriori impegni avendogli impedito di potere an- 
dare al Cairo un anno dopo l'epoca fissata, il Muzio fu sostituito dal Bottesini. 

Le prove musicali cominciate per tempo procedatti 
l'allestimento scenico era grando il ritardo. Quarani 
presentazione pareva clie tutto fosse ancora da metto 
aveva detto che la domenica sera, 24 dicembre 187 
Spettacolo e lo spettacolo dovette essero pronto. L'ulti 
la mattina della prima rappresentazione. 

La sera il teatro era straordinariamente affoll 
lonie europeo: tro o quattro signore si affacci: 
prima ovazione fu fatta al Kedive quando com) 
meritata o fuori di luogo, volendo esprimere lari on 
procurare a quello scelto pubblico un x 

Il maestro Bottesini dirigeva l'orchestra: la signi 
parte d’Aida, Mongini quella dì Radames, la Grossi quella 
del gran sacordote, il basso Costa quella di Amonasro. Le 
artisti francesi su disegni o schi dist bey, che, coad 
salli, si ora occupato di ogni particolare de ì 

Il pubblico applaudì il preludio; inten 
che parto per la guerra. Al finalo del secondo atto ita 
pariro più volte al prosconio, insiemo al Bottesini 
suscitò un entusiasmo indici 
alla fino del quarto. Larap) 
sebbene fosso molto tardi, al pubblico non pareva di aver 
volte al proscenio gli artisti, il dîrettoro d'orchestra è îl di 
dive andò via dal teatro raggiante dì sodisfazione è n 
dopo la antiprova generale per annunziargli la pn 
amnunciargli quella sera l'esito fortunato dell’ 
maestro nu furono spediti un subisso. 

Il Royer del Journal des Débass, andi 
dendo conto dell'esito, cominciava col dire © 

«Se l'opera dî Verdi fosse stata modi 
piaciuta ed ha meritato di piacere : sono felice 
rallegrarmono col maestro al quale, come si si 
ammirazione nè una gran simpatia. a 


costumi, 


pas 


li scena. Il Ke- 
legrafato a Verdi 
Si affrettò ad 


JAGO (Arto 1) CASSIO {Arzo I) 


(Signor Vittorio Maurel, primo baritono). Signor Giovanni Paroli, altro tenore) 


VIA 
EMILIA (Arto 11) 


(Signora Ginevra Petrovich, prima donna mezzo soprano) 


MONTANO (tArro h 


(Signor Napoleone Lilmonta, altro basso) 


tr INCIPALI (Dai figurini di Ato Ever.) 


% 


OTELLO (Arto Il e Il) DESDEMONA (Arro IM) 
(Cav. Francesco Tamagno, primo tenore) (Signora Romilda Pantaleoni, prima donna soprano) 


LUDOVICO (Arro 111) RODERIGO (Arro I e II1) 


(Signor Francesco Navarrini, primo basso) (Signor Vincenzo Fornari, altro baritono). 


COSTUMI DELLE PARTI È; 


Il maestro Verdi si era riservato il diritto di far rapprosentare l'Ai2 alla 
Scala subito dopo l'andata in scena al Caîro. Nel dicombro del 1871 anche a Mi- 
lano so n'erano gi cominciato lo prove. Alla Scala interpetravano l'Aida la si- 
guorx 'eresil la signora Waldwann — che oggi divenuta duchessa Massari 

er al presentazione dell’OZeZZo da un palco di seconda fila — 
dal Fancel lfinî è dal Mainî. La Stolz o la Waldmann furono inarriva- 
bili: ìl Main artisti provetti ed intelligenti non lasciarono nulla a 
desiderare $ febbraio 1872 — sei settimano dopo Ja prima rappre= 
sentazion l'opora fu rappresentata in quel teatro dove la gloria è la 
fama cominciato trent’ anni prima. 
jo ed inusitato quello dello accoglienze de' Milanesi al 
conio una quarantina di volte: quindici dopo l’ul- 
ndo seco ìl maestro Faccio o gli artisti. Nell’in- 
20 atto, gli fu presentato un astuccio di velluto 
e del nome d'Aida in oro. L' astuccio conte- 
minîato dallo Speluzzi ed uno scettro simbo- 
lata d° avorio, con capitello romano, sul quale 
lo scettro ricorre un nastro di smalto azzurro 
li stemmi di Milano o di Busseto, e il nome 
ono veramente prezioso fu fatto mediante sotto- 
peo Belgioioso, dal barone Cantoni e dal signor 
al maestro. 
ssentata a Parma : il maestro fu chiamato la prima 
0 © il sindaco della città gli presentò, da un pal- 
ìscrizione nel libro d'oro della cittadinanza par- 
peo la cittadinanza onoraria a Verdi nel 1868. 


eda 
o anno Napoli 
‘espansione del carattere e 

Il Zon Carlos, rappresentato a Napoli nel 1870, non vi aveva levato molto 
rumore per colpa mediocre interpretazione. Fu deciso di rimetterlo in scena 
nell'autunno del 1872 : Verdi avendo consentito di'andare a Napoli per assistere 
alle prove dell’ 4722 anticipò la partenza col proposito di passare a Napoli parte 
dell'inverno 1872-73. Alla prima del Do Carlos, nel dicembre, il pubblico del 
San Carlo volle vedere il maestro 25 volte e andò ad accompagnarlo all’ Albergo 
Crocella al Chiatamone con torcie e fuochi di bengala. 
La prima rappresentazione dell'Az, nel marzo, fu un vero trionfo. Il teatro 
era stipato: furono incassate 14,000 liro senza l'abbonamento: Verdi venno chia- 


imostrava al maestro la 


vopria simpatia con 


© mato fuori 3; licò la marcia e la gran scena dell'atto 2.° Il giorno 
seguente Rocco D ‘iveva nel Piccolo: 


) letargo è scosso! Abbiamo veduto anche qui, nella 
0.» 

Alla seconda rappresentazione le chiamate al proscenio furono 49 : alla terza 50. 
Dopo lo spettacolo, la piazza del teatro apparve illuminata come di giorno. 
Tutte le carrozze del patriziato napoletano s' avviarono dietro quella del maestro, 
intorno alla quale si affollavano i professori d’ orchestra, gli allievi ed i professori 
del conservatorio di San Pietro a Maiella, acclamando Verdi. Si parlò di staccare 
ì cavalli, ma vi si rinunziò avendo il maestro protestato energicamente, quasi con 
sdegno. Ci vollero tre quarti d'ora per arrivare dal teatro all'albergo; non meno 
di 15,000 persone e 500 carrozze formavano il corteggio del grande musicista. La 
banda del teatro precedeva la carrozza suonando una marcia composta con motivi 
delle opere di Verdi. Davanti all’albergo ve n’ era già un! altra. Verdi fu costretto 
ad affacciarsi più volte ad un balcone verso strada e ad una finestra verso il cortile 
stato invaso dalla folla plaudente. 

Le ultime due rappresentazioni dell’A74z a Napoli fruttarono all’ impresa 
30,000 lire. 


* 


dire quale sia stata V accoglienza fatta all'Aid4a in ciascun 
dovunque'essa ha aggiunto alla corona di Verdi una nuova fronda 


con 

prile a sala Ventadour. 
fer, di Verdi in Francia, riuso ad indurre il maestro ad an- 
È . La prova generale, con grande concorso d'invitati, fu 
ppresentazione il.22. ('antavano gli stessi artisti di Milano 
neelli sostituito dal Masini. Anche a Parigi, dopo molti ap- 
entusiasmo scoppiò prepotente al finale del secondo atto. 
scenico dagli artisti, fu accolto dal pubblico levatosi in 
it Il terzo atto finì con lo stesso entusiasmo: l'ultima 

nse al più alto grado possibile. 
ida fu rappresentata in francese all'Opéra dalle signore 
ti Sellier e Maurel. L'accoglienza non fu meno entusiastica 
rtito quattr‘anni prima al teatro italiano: Verdi fu co- 
più volte condottovi dalla Krauss quasi per forza. 
di è piaciuta sempre di più, lo ha dimostrato un recente 
quale risulta cho Aida, in proporzione del numero delle 
maggiore introito di qualunquo altra opera, comprase 


cl genio mi ‘erdi è singolarmente adatto al teatro, ma si hanno di 
li 


lui di composizioni grandissimo pregio, delle quali diamo qui sotto 
l'elenco accompa; notizia, 

gie suoi posti prima di venire a Milano nel 1832, sono 
andati dispersi 


ilano scrisse duo sinfonio esoguite in un’ ncci 

caga del conto Renato Borromeo, o diversi 

nato a Bussoto scrisse marcio è sinfonio, una 

‘ed altri pezzi sacri, Alcuni di questi si consorvano 

ilarmoniea di Bussoto: Verdi ha presso di sò i cori dollo 
i oil Cinque Maggio a una voco sola. 


- Nei primi ti 
demia privata ; una ca 
pozzi composti par 0801 
messa ed in vespro capo) 


23 È. 


Appartengono pure a quell'epoca — 1836-46 — i seguenti pezzi da camera: 

Sei romanze — Nor ti accostar all'urna — More, Elisa, lo stanco poeta 
— Insolitaria stansa — Perduta ho la pace — Deh! pietoso....; — L'esule, 
per basso; poesia di Temistocle Solera; — La seduzione, per basso; poesia di 
Balestra; — Notturno a tro voci, Gu4r4a ché bianca luna; — Album di sei fo-. 
manze su parole di Maggioni, Maffei c Roi - Il poveretto, romanza; — Ti 
dici che non m'ami, stornello, de ha ; 


Nel 1862, essendo aperta | 44 di Londra, quattro grandi 
artisti furono incaricati di rappresentare musicalmente lè nazioni che si gloriavano 
di averli per figli: Auber rappresentava la Francia] cer la Germania, Stern- 
dalo Bennett l'Inghilterra, Verdi l'Italia, Cpntao iù loveva scrivere un pezzo 
grandioso da eseguirsi al palazzo di Cristallo. Verdi scrisse l'Inno delle Nazioni, 
su parole di Arrigo Boito. Comprendeva una introdi 
tenore e un finalo. ME, i 

Quest'/270, unico de' q 
fu scritto, non fu mai 
tiva addusse a pretesto che mance 
fu un puntiglio di sir Michael 
per elezione, l'onore di rap] 

Furono fatto istanze 
al Her Majesty Theater, Eg 
bastarono ad istruire canta 
per tenore cho doveva « 
soprano ed affidato alla celel 
Trebelli, i tenori Giuglini e B 

La prima sera — 24 m 
cisti di Londra, occupava il ti 
frenetica: le signore sveni 
stessi artisti che avevano ci 
tati molti fiori e sei ghiri 


DI 


Quest'inno fu poi es 


mi 


Plick, fuda COSO DET 
ntavano le sorelle Marchisio, la 
1 ed 


fo con insistenza 
i cappelli: gli 
Gli furono get- 


p 

Nel gennaio del 1873, 
signora Stolz si ammalò e le pro 

Per occupare l'ozio insolito 
per istrumenti ad arco che fu 
sera del primo d'aprile dai due Pinto (i 
loncello). Ra 

e 

Verdi era da poco tornato a Sant'Agata da Napoli, quando vi ricevette la no- 
tizia della morte di Alessandro Manzoni. Lo aveva conosciuto personalmente fino 
dal 1842: aveva per lui un affetto profondo e quasi filiale ed era uno dei più ap- 
passionati e convinti ammiratori del carattere e delle opere dell'autore dei Pro- 
messi sposi. 

L'idea di onorarne la memoria gli venne subito, e la volle subito porre ad 
efletto. Partito per Milano, appena sceso all'albergo scrisse al sindaco Belinzaghi an- 
nunziandogli l'intenzione di comporre una messa di Regziewz. Il conte Belinzaghi 
andò subito a ringraziare il maestro e convocò il Consiglio comunale per informarlo 
della nobilissima offerta. Questa fu accettata con plauso ad unanimità. © 

La maggior parte della messa fu scritta nell'estate del 1873: il Zibera 
nos era stato già composto dal maestro, quando per di lui iniziativa tredici maestri 
italiani avevano consentito a scrivere, nel 1868, una messa funebre per Rossini. 
Il pezzo gli era rimasto non essendo, per cause indipendenti da lui, stato effettuato 
quel suo progetto. 

La messa fu cantata il 22 maggio 1874, primo anniversario della morte di 
Manzoni, nella chiesa di San Marco, dalla Stolz, la Waldmann, Capponi e Maînì ed 
un coro di centoventi voci. L'orchestra era formata di cento professori fra'quali erano 
i più reputati strumentisti d’Italia. L' interpretazione fu stupenda; l'effetto mera- 
Viglioso. Ci volle tutto il rispetto dovuto al sacro luogo per trattenere gli applausi 

Ai ringraziamenti fattigli dal sindaco a nome della cittadinanza, Vendi rispon- 
deva diavere obbedito ad uno «slancio del cu re» nell’offerire alla memoria di 
Manzoni quel «tributo di riverente affetto. »_ 

Il sindaco intanto aveva pregato il maesi seguire la sua messa per 
tre volte alla Scala perchè potessero udirla molti di quelli che, per la ristrettezza 
dello spazio, non si erano potuti invitare in chiesa. Il maestro rispose affermativa 
mente è diresse egli stesso la prima esecuzione: 
le spese, fosse versato al Municipio per-comp 
messa in San Marco; relativamente esiguo, 
qualunque compenso. Così il Municipio dì Milan 

Otto giorni. dopo gli stessi cantanti facevi 
pubblico parigino che ne rimase entusiasta. 

PSR. i 


LE è 
a gioranilo dì Gìuseppo 
ttende rìverento ed an- 

ì lo tavole della legge. 
come ognì altro prodotto 
anta individualità, dì un'e- 
lì l’opera è alla sua velta 
abile, ha sempro aggiunto è 
le lo suè opero v'è quello 
Verso il qualo pubblico 

DO x 


Oggi, dopo molti anni a si 
Verdi ci regala un nuovo capolavo 
siosa, come il popolo d’Isracle 

Verdi sapendo che ogni compo 
dell'ingegno umano, il resultato comp 
poca © di una cultura; a che fra le g 


la più complessa, la più convenzionale, 


ad ogni lavoro nuovi e maggiori elen 
che il Hanslick chiama « l'alito del pi 
ed artisti sono istintivamente | al 


(i Di 
Nessuna meraviglia por conseguenza so’ Vendì eserciterà îl: proprio fascino 
sull'uditorio con nuovo forma estetiche, conservan ]ginalità e: l'indipendenza 
del proprio ponsiero musicale. la du aa 
Il dramma ch'ogli ha musicato glì dd agîo di abbracciare un insieme gran 
dioso, d'ispirarsi all’orroro di passioni violento, e alla:tenerazza dì affettuosi è doleì 
sentimenti. Di questo dramma e dello suo origini ci amo di parlare diflusa- 


mento noi soguenti capitoli, Eat schi 


Sa 


£ 


La 
dI 


5 


È 
} 


4 Sed Lao: 
Eos Iper © 
a satin "© 
MIA 


Phi 


£ 


NERPERERE 


gio ) 


st 


GIUSEPPE VERDI SJ RECA ALLE PROVE DEL TEATRO ALLA SCALA (pisegNo DI G. Quaranta). 


DELLEANI (fotografia Alinari) 


quanro DI | 


SECOLO XVI, 


SCENA VENEZIANA DEL 


L'A LEGGENDA DOTELLO: 


G. B. GIRALDI CINTIO E LA SUA NOVELLA, 


Da quasi tro secoli non s'era tanto parlato quanto sso no parla da un paio di mesi, 
dì Giovanni Battista Giraldì Cintio, gentiluomo ferrarese, e del suo libro di conto 
novelle, grecamente intitolato £0a/0mm260i. Il Giraldi Cintio, vissuto a Ferrara nel 
periodo più splendide della corte Estense, durante il regno di Alfonso II, fratello 
dell’Eleonora amata dal Tasso, quando quella corte era maestra di artistiche o 
letterarie eleganze, pubblicò la prima edizione degli £ea/ommizi nel 1565, quando 
Guglielmo Shakespeare aveva un anno, 

Il libro fu allora ricercatissimo, sicchè se ne fecero in mezzo secolo sei ri- 
stampo, l'ultima dello quali 
fu quella comparsa in Vene- 
zia nel 1608. 

È indiscutibile che lo 
Shakespeare abbia tolto l’ar- 
gomento della sua celebre 
tragedia O/e//o dalla settima 
novella deîla terza decade del 
nuovo Decamerome del gentil- 
uomo ferrarese; e non solo 
l'intreccio e il famoso episo- 
dio del letto, ma anche il 
nome dell'eroina è, in em- 
brione, tutti i caratteri dei 
personaggi, mutando di pian- 
ta la sola catastrofe finale. 

Non è punto strano che 
il libro del Giraldi, tanto dif- 
fuso in Italia, capitasse nelle 
mani dello Shakespeare che 
per molti indizi si suppone 
non ignaro della nostra lin- 
gua, ed in relazione continua 
con persone che potevano e 
sapevano mostrargli e spie- 
gargli le opere della nostra 
letteratura. Gli studiosi del 
tragico inglese hanno tro- 
vato parecchi brani delle sue 
tragedie perfettamente corri 
spondenti abrani dell’Ariosto 
e del Berni: si sa che un’al- 
tra sua tragedia è tolta da una 
novella dello stesso Giraldi: 
la Giulietta e Romeo e la 
Dodicesima notte da quelle 
del Bandello; Za cattiva 
femmina soggiogata dai 
Suppositi dell’Ariosto; Le 
allegre comari di Windsor 
e il Mercante di Venezia 
dal Pecorone di Ser Giovan- 
ni Fiorentino; e il Cimbel- 
lino dalla 9® novella della ” 
2 giornata del Decamerone 
del Boccaccio. 

Del resto, considerando 
che molti parlano della no- 
vella di Giovanni Battista Gi- 
raldi, ma pochi ricordano d’a- 
verla letta, ci pare indispen- 
sabile di riportarne qui sotto 
la maggior parte. 


“Fu già in Venezia n 
Moro molto valoroso, il quale, 
per essere pro' della persona, e per aver dato segno, nelle cose della guerra, di gran 
prudenza e di vivace ingegno, era molto caro a que'signori, i quali, nel dar premio agli 
atti virtuosi, avanzano quante repubbliche fur mai. Avvenne che una virtuosa donna, di 
maravigliosa bellezza, Disdemona chiamata, tratta non da appetito donnesco, ma dalla virtù 
del Moro, s'innamorò di lui, ed egli, vinto dalla bellezza e dal nobile pensiero della donna, 
similmente di lei si accese, ed ebbero tanto favorevole Amore, che sì congiunsero i 
per matrimonio, ancora che i parenti della donna facessero ciò che poterono, perc! 
altro marito si prendesse, che lui; e vissero insieme di si concorde volere, ed in tanta 
tranquillità, mentre furono in Venezia, che mai tra loro non fu, non dirò cosa, ma pa- 
rola men che amorevole. , 

“ Occorse che i signori Veneziani fecero mutazione delle genti d'arme, ch’ 
gliono tenere in Cipri, ed elessero per capitano dei soldati che là mandavano, il Moro, 
il quale, ancora che molto lieto fosse dell’onore che gli era offerto (però che tal grado 
di dignità non si suol dare, se non ad uomini e nobili, e forti, e fedeli, e che abbiano 
mostrato avere in sè molto valore), si scemava nondimeno la sun allegrezza, qualora 
i poneva innanzi la lunghezza e la malagevolezza del v pensandosi che 
lemona ne dovesse rimanere offesa. La donna, che altro bene non aveva al mondo 
che il Moro, ed era molto contenta del testimonio ch’ a avuto il marito della sua 
virtù, da così possente e nobile repubblica, non vedea l'ora che il marito colle sue 
genti si mettesse in cammino, ed ella andasse seco in compagnia in così onorato Inogo; 
ma le dava gran noia il vedere il Moro turbato. E non ne sapendo la cagione, un giorno, 
mangiando, gli disse: Che vnol egli dir, Moro, che poi che vi è stato dato dalla Signoria 
così onorato grado, ve ne state tanto maninconico? A Disdemona disse il Moro: Turba 
In contentezza del ricevuto onore, l’amore che io ti porto, perchè io veggo di neces- 


GUGLIELMO SHAKESPEARE 


DA UN'ANTICA INCISIONE IN RAME, 


sità delle due cose doverne avvenir l'una, ovvero che io ti meni con esso meco a’ pe- 
ricoli del mare, ovvero che, per non ti dar questo disagio, ti lasci in Venezia, La 
prima non mi potrebbe essere sc non grave, perchè ogni fatica che tu ne sostenessi, 
ed ogni pericolo che ci sopravvenisse, mi recherebbe estrema molestia: Ja seconda, do- 
vendoti luscinre, mi farebbe odioso a medesimo, perchè, partendomi da te, mi par- 
tirei dalla mia vita. Disdemona, ciò inteso: Deh, disse, marito io, che pensieri son 
«questi che vi vanno per l'animo? a che lasciate che cosa tal vi turbi? Voglio io ye- 
nire con voi, ovunque anderete, sebbene così dovessi passare in camicia per lo fuoco, 
come son per venire per acqua con voi, In sienra 6 ben guarnita nave. E se pure xi 
saranno pericoli e fatiche, io con voi ne voglio essere a parte, e mi terrei d'esser poco 
amata da voi, quando, per non mi avere in compagnia nel mare, pensaste di lasciarmi 
a Venezia, o vi persuadeste che più tosto mi volessi star qui sicura, ch' esser con voi 
in uno istesso pericolo. Però voglio che vi apparecchiate al viaggio, con tutta quella 
allegrezza che merita la qualità 
del grado che tenete. Gittò al- 
lora le braccia al collo, tutto 
lieto, il Moro alla mogliera, e, 
con uno affettuoso bacio, le dis- 
se: Iddio ci conservi lungamen- 
te in questa amorevolezza, mo- 
glie mia cara. E indi a poco 
pigliati gli suoi arnesi, e mes- 
sosi ad ordine per lo cammino, 
entrò colla sna donna e con tut- 
.ta la compagnia, nella galea, 
e date le vele al vento, si mise 
in cammino, e con somma tran- 
quillità del mare, se ne andò 
in Cipri. Aveva costui nella 
compagnia un alfiero di bellis- 
sima presenza, ma della più 
scellerata natura, che mai fosse 
uomo del mondo. Era questi 
molto caro al Moro, non avendo 
egli delle sue cattività notizia 
alcuna; perchè, quantunque egli 
fosse di vilissimo animo, copri- 
va nondimeno coll’altee superbe 
parole, e colla sua presenza di 
modo la viltà ch'egli chiudea 
nel cuore, che si scopriva nella 
sembianza un Ettore, od uno 
Achille. Aveva similmente me- 
nata questo malvagio la sua 
moglie in Cipri, la quale era 
bella ed onesta giovane, e per 
essere italiana, era molto ama- 
ta dalla moglie del Moro, e si 
stava la maggior parte del gior- 
no con lei. Nella medesima com- 
pagnia era anco un capo di squa- 
dra, carissimo al Moro. Andava 
spessissime volte questi a casa 
del Moro, e spesso mangiava 
con lui e con la moglie. Laonde 
la donna, che lo conosceva così 
grato al suo marito, gli dava 
segni di grandissima benevo- 
lenza; la qual cosa era molto 
cara al Moro. Lo scellerato al- 
fiero, non curando punto la fede 
data alla sua moglie, nè ami- 
cizia, nè fede, nè obbligo ch'egli 
avesse al Moro, s'innamorò di 
Disdemona ardentissimamente, 
e voltò tutto il suo pensiero a 
vedere se gli poteva venir fatto 
di godersi.di lei; ma non ar- 
diva di dimostrarsi, temendo 
che se il Moro se ne avvedesse, 
non gli desse subito morte. Cer- 
cò egli con vari modi, quanto 
più oceultamente poteva, di fare 
accorta la donna ch egli l'a- 
mava; ma ella, ch’avea nel 
Moro ogni suo pensiero, non 
pensava punto nè allo alfiero, 
nè ad altri. E tutte le cose che 
egli faceva per accenderla di 
lui, non più operavano, che se 


e goder della donna, il Moro anco non ne godesse. E 
rivolgendosi per l'animo varie cose, tutte scellerate e malvagie, alla fine si deliberò 
di volerla accusare di adulterio al marito, e dargli ad intendere che l’adultero era il 
capo di squadra; ma sapendo costui l’amore singolare che portava il Moro a Disde- 
mona, e Ja amicizia ch'egli avea col capo di squadra, conosceva apertamente che, se 
con astuta froda non faceva inganno al Moro, era impossibile dargli a vedere nè l'uno 
nè l’altro. Per la qual cosa si mise ad aspettare che il tempo ed il luogo gli aprisse 
la via da entrare a così scellerata impresa. E non passò molto, che il Moro, per aver 
messa mano alla spada il capo di squadra, nella guardia, contro un soldato, e dategli 
delle ferite. lo privò del grado; la qual cosa fu eravissima a Disdemona, e molte volte 
aveva tentato di rappacificare il marito con lui. Tra questo mezzo, disse il Moro allo 
scellerato alfiere, che la moglie gli dava tanta seecaggine per lo capo di squadra, che 
temea finalmente di non essere astretto a ripigliarlo. Prese da ciò îl mal uomo argo- 
mento di por mano agli orditi inganni, e disse: Ha forse Disdemona cagione di ve- 
derlo volentie mè? disse il Moro. Iv non voglio, rispose l’alfiere, por mano tra 
marito e moglie; errete aperti gli occhi, voi stesso lo vi vedrete. per di- 
ligenza che facesse il Moro, volle lo alfiere più oltre passare; benchè lasciarono tali 
parole così pungente spina nell'animo del Moro, che sì diede con sommo studio a pen- 
sare ciò che volessero dire tali parole, e se ne stava tutto maninconioso. Laonde, ten- 
tando un giorno la moglie di ammollire l'ira sua verso il capo di squadra, e pregan- 
dolo a non voler mettere in oblio la servitù e l'amicizia di tanti anni, per un picciolo 


fallo, essendo massimamente nata pace fra il soldato ferito e il capo di squadra, venne 
il Moro in ira, e le disse: Gran cosa è questa, Disdemona, che tu tanta cura ti pi- 
gli di costui; non è però egli nè tuo fratello, nè tuo parente, che tanto ti debba es- 
sere a cuore. La donna, tutta cortese ed umile: Non vorrei, disse, che voi vi adiraste 
con meco; altro non mi muove che il dolermi di vedervi privato di così caro amico, 
qual so, per lo testimonio di voi medesimo, che vi è stato il capo di squadra. Non ha 
però egli commesso sì grave errore, che gli dobbiate portare tanto odio. Ma voi Mori 
Siete dì natura tanto caldi, che ogni poco di cosa vi move ad ira ed a vendetta. A 
queste parole più irato, rispose il Moro: Tale lo potrebbe provare, che non sel crede; 
vedrò tal vendetta delle ingiurie che mi son fatte, che ne resterò sazio. Rimase la 
donna tutta isbigottita a queste parole; e veduto, fuor del suo costume, il marito con- 
tra lei riscaldato, umilmente disse: Altro che buon fine a parlarvi di ciò mi ha iu- 
dotta; ma perchè più non vi abbiate di adirar meco, non vi dirò più mai di ciò pa- 
rola. Veduta il Moro la istanza che di nuovo gli aveva futta la moglie in favore del 
capo di squadra, sì imaginò che le parole che gli avea detto l’ alfiere, gli avessero 
voluto significare, che Disdemona fosse innamorata di lui, e se n’andò a quel ribaldo 
tutto maninconioso, e cominciò a tentare che egli più apertamente gli parlasse. L’al- 
fiere, intento al danno di questa misera donna, dopo l’avere finto di non voler dir cosa 
che fosse per dispiacergli, mostrandosi vinto dai prieghi del Moro, disse: io non posso 
negare, che non mi riesca incredibilmente fastidioso di avervi a dir cosa, che sia per 
esservi più di qualunque altra molesta; ma poi che pur volete ch'io la vi dica, e la 
cura che io debbo aver dell’onor vostro, come di mio signore, mi sprona anco a dir- 
lovi, non voglio ora mancare nè alla vostra dimanda, né al debito mio. Dovete adun- 
que sapere che non per altro è grave alla donna vostra il veder il capo di squadra 
în disgrazia vostra, che per lo piacere che ella si piglia con lui, qualora egli in casa 
vostra viene, come colei a cui già è venuta a noia questa vostra nerezza. Queste 
parole passarono il cuore al Moro insino alle radici; ma per saper più oltre (ancora 
ch'egli credesse vero quanto avea detto l'alfiere, per lo sospetto che già gli era nato 
nell'animo), disse, con fiero viso: Non so io a che mi tenga che non ti tagli questa 
lingua tanto audace, che ha avuto ardire di dar tale infamia alla donna mia. L’alfiere 
allora: Non mi aspettava, disse, capitano, di questo mio amorevole ufficio altra mer- 
cede, ma poi che tanto oltre mi ha portato il debito, e il desiderio dell’onor vostro, io 
vi replico, che così sta la cosa come intesa l'avete, e se la donna, col mostrar di 
amarvi, vi ha così appannati gli occhi, che non abbiate veduto quel che veder dove- 
vate, non è mica per ciò che io non vi dica il vero. Perchè il medesimo capo di squa- 
dra l’ha detto a me, come quegli, cui non pareva la sua felicità compiuta, se non ne 
faceva alcuno altro consapevole. E gli soggiunse: E se io non avessi temuta l'ira 
vostra, gli avrei dato, quando ciò mi disse, quella mercede, coll’ucciderlo, della quale 


egli era degno. Ma poscia che il farvi sapere quello che più a voi che a qualunque 
i ì ji essere 
altro appartiene, me ne fa avere così sconvenevole guiderdone, me ne voere 0 
stato cheto, che non sarei, tacendo, incorso nella disgrazia vostra. Il Moro allora tutti 
eruccioso: se non mi fai, disse, veder cogli occhi quello che detto mi hai, viviti si- 
ciro che ti farò conoscere, che meglio per te sarebbe che tu fossi nato mutolo. Age- 
vol mi sarebbe stato questo, soggiunse il malvagio, quando egli in casa vostra Te: 
niva; ma ora che, non per quello che bisognava, ma per vie più lieve Corio Lava S 
scacciato, non mi potrà essere se non malagevole; che ancora che io stimi, se 
Disdemona si goda, qualora voi gliene date l’agio, molto più cautamente lo dee nr 
ora, che si vede esservi venuto in odio, che non facea di prima. Ma anco non DEnta 
la speranza di potervi far vedere quel che ereder non mi volete. E con queste parole 
si dipartirono. Il misero Moro, come tocco da pungentissimo strale, se ne andò a casa, 
attendendo che venisse il giorno, che l’alfiere gli facesse veder quello che Jo fra 
far per sempre misero. Ma non minor noia dava al maledetto alfiere la castità, cl Da 
gli sapeva che osservava la donna, per che gli parea non poter ritrovar modo ti far 
credere al Moro quello che falsamente detto gli aveva; e voltato in varie parti il pen- 
siero, pensò lo scellerato a nuova malizia. Andava sovente la” moglie del Moro, come 
ho detto, a casa della moglie dell’ a'fiere, e se ne stava con lei buona parte del giorno, 
onde veggendo costui ch’ella talora portava seco un pannicello da naso, ch'egli sapeva 
che le avea donato il Moro, il qual pannicello era lavorato alla moresca sottilissima- 
mente, ed era carissimo alla donna, e parimente al Moro, si pensò di toglierle secre- 
tamente, e quindi apparecchiarle l’ultimo danno. Ed avendo egli una fanciulla di tre 
anni, la quale era molto amata da Disdemona, un giorno, che la misera donna a casa 
di questo reo si era andata a stare, prese egli la fanciulla in braccio, ed alla donna 
la porse; la quale la prese e se la recò al petto. Questo ingannatere, che eccellente- 
mente giocava di mano, le levò di cintola il pannicello così accortamente , che ella 
punto non se n’avvide, e da lei tutto allegro si dipartì. Disdemona, ciò non sappendo, 
se ne andò a casa, e occupata da altri pensieri, non si avvide del pannicello. Ma, 
indi ad alquanti giorni, cercandone, e nol ritrovando, stava tutta timida” che il Moro 
non gliene chiedesse, come egli sovente facea. Lo scellerato alfiere, pigliatosi comodo 
tempo, se ne andò al capo di squadra, e con astuta malizia gli lasciò il pannicello a 
capo del letto, nè se ne avvide il capo di squadra se non la seguente mattina , che 
levandosi del letto, essendo il pannicello caduto in terra, vi pose il piede sopra, nè 
sapendosi imaginare come in casa l'avesse, conoscendolo cosa di Disdemona, deliberò 
di darglielo, e attendendo che il Moro fosse uscito di casa, se n’andò all’uscio di die 
tro, ed ivi picchiò. ,, E ù 
“ Volle la fortuna, che parea che coll’alfiere congiurata si fosse alla morte della 
meschina, che in quell'ora appunto il Moro si venne a casa, e udendo picchiare l'u- 
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10, si la finestra, e tutto cruccioso disse: Chi picchia là? Il capo di squadra, 
arri Moro, ‘temendo ch'egli non scendesse a danno suo, senza risponder 
parola si diede a fuggire. Il Moro, scese le scale, aperto l’uscio, uscì nella strada, e 
cercando di lui nol ritrovò onde entrato in casa, pieno di mal talento, dimandò alla 
moglie chi fosse colui che laggiù picchiava. La donna rispose quel che peroiera.: che 
nol sapeva; ma il Moro disse: Mi ha egli paruto il capo squadra. Non so io, disse 
ella, se sia stato nè egli, nè altri. Rattenne il Moro il furore. Sogni mete ira ar- 
desse, nè prima volle far cosa alcuna, che parlasse colli alfiere, al quale subitamente 
se n’andò, e gli disse quanto era occorso, e-lo prego ad intendere dal capo di squa- 
dra tutto quello ch'egli poteva intorno a ciò. Egli, lieto di così fatto ANgenmento: 
gli promise di farlo. Ed al capo di squadra parlò un giorno costui, che il ERO era 
in luogo, onde gli poteva vedere insieme ragionare; e parlandogli di sente ROLO 
che della donna, facea le maggiori risa del mondo, e mostrando di maravig dira Resa 
di molti atti, col capo e colle mani, come che udisse cose maravigliose. Il Moro, tosto cl DO gli 
vide partiti, andò verso l'alfiere, per sapere ciò che colui detto gli avesse. Questi opo 
aversi fatto lungamente pregare, alfin gli disse: Non mi cha egli celata cosa i cn, 
e mi ha detto che si ha goduto della moglie vostra, ogni” volta che nol ci es O: 
fuori, gli ne avete dato tempo, e che l’ultima fiata ch'egli è stato con di; g I a 
donato quel pannicello da naso, che voi quando la sposaste le deste în dono. Il do 
ringraziò l’alfiere, e gli parve che se ritrovava che la donna non DEI panni 0, 
potesse essere chiaro che così fosse, come gli aveva detto l'alfiere. perle qual cosa, 
tin giorno dopo desinare, entrato in varii ragionamenti colla donna, parchieee ni pan: 
nicello. La infelice, che di questo avea molto temuto, a tal dimanda d NEDO viso 
tutta fuoco; e per celare il rossore, il quale molto bene notò il Moro, corse alla GIS 
e finse di cercarlo; e dopo averlo molto cercato: Non s0, disse, com de, O D ri- 
trovi; l'avreste voi forse avuto? S'avuto lo avessi, disse egli, perchè Nes Que: 
io? ma ne cercherai più destano AE NO pn SURIncIO) SATenEne 

morire Ja donna, e insieme il ca 7 I ss 
ne della sua morte. a) pensando giorno CR Fora, ca Ha SELE 
i avvedesse ch'egli non era quegli, che 30 li Ù) 0 08° 
seine. E gi falle più volte: Che cosa avete voi, cho così vi turbi? CE ove #0; 
levate essere il più festoso Lon cal litio LAS Ual Do mito cio. SA 
Trovava îl Moro varie cagioni di rispondere alla donna, c ibra e 
. E posto ch'ella sapesse che per niuno suo misfatto non dovesso e 
N ne E dubitara PODRINIO, he baie stro È ROMA ARDA Ter 
ta a noia, E talora diceva co) i) È 
D a PI ci Il Mori ogli soleva essero verso me tutto amore, ora, da pieno 
che pochi giorni in qua, è divenuto un altro. E temo molto di non essere jo quella 
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che dia esempio alle giovani, di non maritarsi contro i voleri de’ suoi; e che da me 
le donne italiane imparino di non si accompagnare con uomo, cui la natura, e il Cielo 
e.il modo della vita disgiunge da noi. Ma perchè io so che egli è molto amico del 
vostro marito, e comunica con lui le cose sue, vi prego che se avete intesa cosa al- 
cuna da lui, della quale mi possiate avvisare, che non mi manchiate di aiuto; e tutto 
ciò le diceva dirottamente piangendo. La moglie dell’alfiere, che il tutto sapeva (come 
colei, cui il marito aveva voluta usare per mezzana alla morte della donna, ma non 
l'aveva ella mai voluto acconsentire, e temendo del marito, non ardiva dirle cosa al- 
cuna), solo le disse: Abbiate cura di non dare di voi sospetto al marito, e cercate 
con ogni studio ch'egli in voi conosca amore e fede. Ciò faccio io, disse ella, ma nulla 
mi giova. Il Moro, in questo mezzo tempo, cercava tuttavia di più certificarsi di quello 
che non avrebbe voluto ritrovare, e pregò l'alfiere che operasse di modo che potesse 
vedere il pannicello in podestà del capo di squadra; e benchè ciò fosse grave al mal- 
vagio, gli promise nondimeno di usare ogni diligenza, perchè egli di ciò sì certificasse. 
Aveva il capo di squadra una donna in casa, che maravigliosi trapuntìi faceva sulla 
tela di rensa; la quale veggendo quel pannicello, e intendendo ch'era della donna del 
Moro, e ch' era per esserle reso prima ch'ella l'avesse, si mise a farne un simile; è 
mentre ella ciò faceva, s' avvide l'alfiere che ella appresso una finestra sì stava, e da 
chi passava per la strada poteva essere veduta; onde fece egli ciò vedere al Moro, Il 
quale tenne certissimo che l’onestissima donna fosse în fatto adultera, e conchiuse col- 
l’alfiere di uccidere lei ed il capo di squadra. Trattando ambidue tra loro come ciò sì 
dovesse fure, lo pregò il Muro ch'egli volesse essere queglì che il capo di squadra 
uccidesse, promettendo di restargliene obbligato eternamente, E ricusando egli di vo 
lero far cosa tale, come malagevolissima e di molto pericolo, per essere ìl cupo di squa- 
dra non meno accorto che valoroso, dopo molto averlo pregato, dataglì buona quantità 
di danari, lo indusse a dire che proverebbo di tentar la fortuna. Fatta questa risolu- 
zione, uscendo una sera il capo di squadra di casa di una meretrice, colla quale egli 
si sollazzava, essendo la notte buia, gli si accostò l'alfiere con la spada în mano, è 
gli dirizzò un colpo allo gambo, per farlo cadere, ed avvenne eh' egli gli tagliò la de- 
stra coscia a traverso, ondo il misero cadde. Gli fa addosso l'alfiere, por finire dì ne 
ciderlo; ma avendo il capo di squadra, che coraggioso era ed avvezzo nel sangue è 
nelle morti, tratta la spada, e, così forito come eglì era, dirizzatosi alla difesa, gridò 
ad alta voce: To sono assassinato. Per la qual cosa, sentendo Valfiero correr punto, è 
alquanti de' soldati ch'ivi attorno erano alloggiati, si mise a fuggire, por non vì essere 
colto; e data una volta, fe' vista anch'egli di ossere corso a romore. ponendosi tra 
gli altri, vedutagli mozza la gamba, giudicò che so bene non era morto morirebbe ad 
ogni modo di quel colpo; è quantunque fosso di ciò Netissimo, si dolse nondimeno col 
capo di squadra, como s' egli suo fratello fosse stato, La mattina la cosa si sparse por 
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tutta la città, è andò anco allo oresohio di Disdemona; onde olla, ch'amorovolo ora, 
0 non pensava ol'indi le dovesse avvenir malo, mostrò di avoro grandissimo doloro di 
così fatto caso. Di ciò foce il Moro pessimo concetto, o andò n ritrovaro l'alfiere, 0 gli 
Qisse : "Tu sai bano che l'asina di mia moglie è in tanto affanno por lo caso del capo 
dì squadra, ch'ella è per imparzaro. E como potovato, disso ogli, ponsaro altrimenti, 
Assendo colui l'anima sua? Anima sua, oh? roplicò il Moro; io o trarrò ben io l'anima 
del corpo, che mi terrei non essere uomo, s0 non togliessi dal mondo questa malvagia. 
È discorrendo l'uno con l'altro, se di voleno o di coltello si doven far morire Ja donna, 
MÒ accettandosi questo nè quello da loro, disse l'alfiere: Un modo mi è egli venuto 
Mella mento, che vi sodisfaroto, e non se no uvrà sospetto alcuno; ed egli è tale: La 
casa ove voi stato è vecchissima, e il palco della camera vostra ha di molte fossure; 
Voglio che con una calza piona di rena percotiamo Disdemona, tanto ch' ella no muoia, 
aa men appaia în leì segno alonno di battitura: morta che ella sarà, faremo ca- 
Cere parte del palco, è romperemo il capo alla donna, fingendo che una trave nel ca- 
dere rotta gliele abbia ed uocisa, e a questo modo non sarà persona che di voi pigli 
sospetto aleuno, stìmando ogmuno la sua morte essoro venuta n caso. Pincque al Moro 
il orudel consiglio; ed aspettato ìl tempo che convenevole gli parve, essendo ogli una 
notte con leì nel letto, ed avendo già nascosto l'alfiere in un camerino, che nella ca- 
mera entrava, l'alfiere, secondo l'ordine tra lor dato, fe’ non so che strepito nel ca- 
merino, © sentìtolo, subitamente disse îl Moro alla moglie: Hai tu sentito quello stre- 
pito? Hollo sentito, disse ella. Levati, soggiunse il Moro e vedi che cosa è. Levossi 
Pintelice Disdemona, e tosto ch' ella fu appresso il camerino, n'usci l'alfiere, il quale 
esseudo forte e dì bon nerbo, colla calza, che in punto aveva, le diede una crudel 
Percossa, nel mezzo della schiena, onde la donna subito cadde, senza poter trarne ap- 
pena fuori ìl fiato. Ma con quella poca voce che potè avere chiamò il Moro, che l’aiu- 
tasse. Eglì, uscito del letto, le disse: Sceleratissima donna, la mercede hai della tua 
disonestà ; così sì trattano quelle che fingendo di amare i loro mariti, pongono loro 
le corna în capo. La misera donna, ciò udendo, e sentendosi giunta al fine (però che 
l'alfiere un altro colpo dato le avea), disse, che in testimonio della sua fedo, ella chia- 
mava la giustizia divina, poichè quella del mondo veniva meno; e chiamando ella Td- 
dio che l'aiutasse, sopraggiungendo la terza percossa, rimase uccisa dall’empio alfiere. 
Poscia messala nel letto, e spezzatale la testa, fecero egli ed il Moro cadere, come 
aveano ordinato fra loro, il palco della camera, e cominciò il Moro a chiamare soc- 
corso, che la casa cadeva; alla voce del quale corsero i vicini, e scoperto il tetto, tro- 
varono la donna sotto le travi morta. La qual cosa, per la buona vita della donna, 
inerebbe ad ognuno. Il giorno seguente fu Disdemona seppellita, con universal dolore 
di quel popolo Ma non volle Iddio, giusto riguardatore degli animi altrui, che così 
gran sceleraggine se ne rimanesse senza la dicevole pena. Imperocchè il Moro, che la 
donna aveva amata più che gli occhi suoi, yeggendosene privo, cominciò al avere tanto 
desiderio di lei, che l’andava, come fuori di sè, cercando per tutti i luoghi della casa: 
e considerando tra sè che l’alfiero era stato cagione che egli avesse perduto colla sua 
donna tatto il dolce della vita, e anco sè medesimo, gli venue lo scellerato in tanto 
odio, che non aveva occhio col quale vederlo potesse; e se non avesse avuto timore 
della inviolabile giustizia dei signori veneziani, l'avrebbe palesemente ucciso. Ma non 
potendo far questo, con sua salvezza, gli levò la insegna, e più non lo volle nella com- 
pagnia ; onde nacque tanto aspra nimicizia tra l'uno e l’altro, che non si potrebbe im- 
maginare la maggiore nè la più grave....... 


Se lafsola lettura della novella basta a provare l'origine dell’Ote/Zo di Sha- 
kespeare, rimane a sapersi da quale fonte attinse quel suo racconto il Giraldi. Le 
ricerche fatte da critici non hanno dilucidato punto l'importante argomento. Parva 
al Rawdon Brown di trovare la spiegazione del mistero nei Diari di Marin Sa- 
nudo, che parla di un Cristofal o Cristoforo Moro mandato dalla Serenissima a Ci- 
pre a difendere l'isola contro il Turco: ed argomentò che da quel nome della fa- 
miglia Moro, dalla quale ebbe la repubblica di San Marco più d'un valoroso soldato, 
fosse derivato il colorito d' Otello; non altrimenti spiegabile, giacchè da nessun 
diario nè documento risulta che la Serenissima abbia mai avuto aî suoi ordini, in 
gradi elevati dell’ esercito o dell'armata, un uomo di colore: sia che si voglia in- 
tendere”per moro un etiope dalla pelle color dell’ebano, oppure semplicemente un 
arabo di colorito bronzino; sulla quale differenza è stato pur questionato e non poco. 

Il Brown ha voluto anche spiegare il silenzio del Marin Sanudo sulla tragedia 
che sarebbe avvenuta per mano di Cristofal Moro, dicendo che'la moglie uccisa per 
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geloso furore da quel capitano della Serenissima sarebbe stata precisamente una 
lontana parente del diarista. Ma, in nessun modo, l'ipotesi pare accettabile : è molto 
probabile, fra le altre cose, che il Cristofal Moro di cui parla il Sanudo non abbia 
mai avuto moglie. 
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fi invoco più spiogabilo come lo Shakespearo abbia cambiato Ja catastrofe 
ulla novella di (, B, Giraldi, Molto probabilmente Ja morte fatta fare dal Giraldi 
alla sua eroina non garbava punto a Guglielmo Shakespeare per la teatralità della 
sua tragedia: per ciò dovova essere in lui vivo jl desiderio di cogliere dal vero una 
catastrofo più adatta o di ricercarla possibilmente nell'ambiente stesso nel quale 
si svolgeva l'aziono drammatica da Jui tratteggiata, 

La novella del Giraldi fu scritta od almeno stampata nel 1565; l'Ove2/o di 
Shakespearo fu rappresentato per la prima volta il 1° di novembre del 1602, 

Pochi mesi prima — nol giugno — era accaduto in Venezia un fatto che lo 
Stefuni o il Molmenti suppongono possa avere suggerito al tragico inglese il cam- 
hiamento della catastrofe. Di questo fatto serba memoria sinerona una lettera del 
teologo Bollani a Vincenzo Dandolo con lo seguenti parole: 

« Un Sanudo che sta in Rio della Croce alla Giudecca fece l'altro hiori con- 
e fessare sua mogli ch'era Cappello, et la notte seguente li diede di uno stiletto 
c nolla gola et la ammazzò: dicesi perchè non gli era fedele, ma la contrada la 
« predica per una santa. » 

‘Tra la fine della Sanudo — che potrebbe essere Lucrezia di Pietro Cappello, 
sposata nel 1583 ad Alvise Sanudo — e quella di Desdemona nella tragedia in- 
glese è grandissima l'analogia: nò si può escludere Ja possibilità che lo Shakespeare 
abbia inteso parlare dell’uxoricidio ne' crocchi degli ambasciatori della Serenissima 
a Londra, ne' quali egli qualche volta bazzicava, vivendo alla corte e nell'alta 
Società inglese prima di ritirarsi a Stratford a passarvi gli ultimi anpi della 
sua vita. 

I ciceroni veneziani che assaltano il forestiero ai piedi del campanile di San 
Marco o alla porta del palazzo ducale, sogliono mostrargli una casa al ponte dei 
Carmini, sull’angolo fra il campo e il canale, dicendo essere quella la casa d’Otello. 
Nella facciata di quella casa verso il rio si vede scolpito un guerriero in piedi, 
che tieno uno scudo gentilizio: si suppone opera di Antonio Rizzo, degli ultimi 
anni del XV secolo. Quell'uomo armato, secondo la tradizione, dovrebbe essere 
l’uccisore di Desdemona. 

Tutto questo è un volgare errore basato sopra lontana consonanza di nomi. La 
casa fu nel secolo XVI dei Guoro che l’ebbero dai Civran, de” quali è lo stemma scol- 
pito nello scudo del guerriero. La casa 6 il ponte si chiamarono de’Guoro e poi forse 
per corruzione del Moro. E da qui ebbe origine la leggenda. ò 

Poco distante dal fondaco de’Turchi, a sinistra del Canal grande, si vede una 
casa di Dell’apparenza, nello svelto ed elegante stile archiacuto del XIV secolo. Il 
popolo la chiama casa di Desdomona, ma nessuna congettura storica autorizza nè 
spiega una simile denominazione, 

Bisogna rassegnarsi a credere che la leggenda d'Otello non abbia un vero fon- 
damento storico o che pure avendolo la critica storica moderna non sia stata datanto 
da ritrovarne la traccia. 


LA TRAGEDIA DI SHAKESPEARE. 


Sebbene alcuni biografi di Guglielmo Shakespeare considerino Ofe/lo come la 
penultima delle sue opere drammatiche e la dicano del 1612, è ormai fuori di 
dubbio ch'egli la scrisse nel 1602 — l’anno stesso nel quale scrisse Enrico VIII 
0 Timone d'Atene — ela fece rappresentare il 1° novembre, 

È ovvio il dire che il tragico inglese togliendo l'argomento e il nome di Desde- 
mona dalla novella del Giraldi non imitò servilmente il gentiluomo ferrarese. Il 
nome d’Otello si trova per la prima volta nella tragedia inglese i personaggi della 
quale sono i seguenti: 

Doge di Venezia — Brabanzio nobile veneziano — Graziano fratello di 
Brabanzio — Zudovico cugino di Otello — Otello, moro, generale de’ Veneziani a 
Cipro — Cassio, suo luogotenente — Jz90, alfiere d'Otello — Rodrigo, sentil- 
uomo scapestrato innamorato di Desdemona — Monzazo, predecessore di Otello 
nel governo di Cipro — Desdemoza, figlia di Brabanzio e moglie d'Otello — &mi- 
lia, moglie d’Jago — Bianca, cortigiana, amante di Cassio, 

L'azione shakesperiana «comincia con un’ infamia di Jago. Egli e Rodrigo 
chiamano alla finestra il senatore Brabanzio padre di Desdemona, e gli denunziano 
la tresca amorosa fra la di lui figlia ed il moro. Jago detesta Otello perchè suppone 
che abbia fatte ls di lui veci con Emilia; lo detesta perchè lo ha posposto a Mi- 
chele Cassio “un uomo da tavolino che non condusse mai una squadra in campo; 
che se n’ intende di comandare soldati come io di cucire. ”” 

Invece Otello vuol bene al suo camerata Jago; gli vuol tanto bene da confes- 
sargli chè innamorato morto e che la sua innamorata gli ha fatto dimenticare 
perfino la guerra e la gloria, 

Brabanzio ha accusato Otello di magia. Il moro comparisce davanti al Senato 
e racconta, per giustificarsi, la maniera semplice e naturale con la quale ha saputo 
conquistare il cuore della giovine patrizia. Non ha fatto altro che raccontarle la 
storia della propria vita piena di strani avvenimenti e di grandi pericoli. 

— Non vorrei che mia figlia avesse ascoltato i racconti d'Otello! — esclama 
un senatore. n 

Desdemona, fatta chiamare dal padre, comparisce essa pure innanzi al Senato 
e sì getta nelle braccia d'Otello, di cui Venezia reclama l’opera ed il valore, 

— Moro, ricordati ch' essa ha tradito suo padre: potrà un giorno o l'altro 
ingannare anche suo marito! — grida irritato il vecchio Brabanzio, 

My life upon her faith, — risponde Otello. — La mia vita perla sua fede! 

Nessuno crede ch'essa tradirà il marito: neppure Jago che odia Otello: neppure 
Rodrigo che ama Desdemona, E l’ama tanto che vorrebbe uccidersi! ma Jago lo 
sconsiglia dicendogli che verrà il suo giorno e che quanto pare oggi dolce come 
miele d'Ibla a colei, le parrà presto amaro come la colonquintide.... La figura di 
Jago giganteggia in tutta la sua nequizia: egli vuol cavar denari di sotto a Rodrigo 
e perdere Otello. 

Al secondo atto siamo a Cipro. Desdemona è arrivata prima per fortuna di 
venti, e teme per il suo Otello. Jago è pure giunto e maligna contro lo donne, pro- 
vocando il risentimento di Desdemona. Finalmente anche Otello tocca la riva: si 
ritira con Desdemona dopo le oneste © riservate Accoglienze fattegli in pubblico 
dalla sposa. Rimangono soli in scena Rodrigo e Jago il quale nota, con maligna 
intenzione, che il luogotenente Cassio ha baciate più volte le bianche mani della 


moglie del moro. E continua ad aizzare Rodrigo facendogli supporre che fra Desde- 
mona e Cassio le faccende, e non da quel giorno, siano bene avviate. Ubriacati 
Rodrigo, Montano e Cassio, ecco Jago mettere a rumore la città aizzandoli fra loro. 
Accorre Otello allo strepito delle armi e rimprovera acerbamente Cassio; questi 
accoglie il malvagio consiglio d'Jago che lo persuada a intromettere Desdemona 
r riaver la grazia d’Otello. Jago în questo modo getta il primo germe del 
ubbio, con una mezza parola nell'animo del moro. Desdemona viene appunto 
a pregare il marito per Cassio con affettuosa insistenza e lo consiglia a ripren- 
derselo per luogotenente. Essa crede ingenuamente di fare un’opera buona e 
giusta e nello stesso tempo di giovare al marito. Otello le promette di conten- 
tarla, ma ìntanto la prega d’ andarsene ; poi la richiama. Il furore geloso comincia 
ad agitarlo. Siamo alla famosa scena terza dell’atto terzo nella quale Jago, inter- 
rogando ìnvece di interrogare, inacerba la ferita cho ha già toccato il cuore di Otello. 
Questi lo incalza a parlare ; quegli insiste nelle reticenze più malignamente eloquenti 
‘dì qualunque parola, e finisco per consigliare benevolmente Otello a non essere 
geloso ma neppure sicuro e a guardarsi particolarmente da Cassio. 

Intanto Jago ha potuto avere da sua moglie Emilia il fazzoletto donato da 
Otello a Desdemona. Otello è già disperato: egli esclama che la sua vita è finita: non 
aspira più nemmeno alla gloria delle battaglio che « mutano l'ambizione in virtù ». 
Jago viene a spargere altro veleno sulla piaga: narra di parole tronche ma espres- 
sîve, di invocazioni amorose alla « dolce Desdemona » sfuggite a Cassio nel sonno. 
Il furore di Otello sta per scoppiare quando Desdemona capita in mal punto a pe- 
rorare nuovamente în favore di Cassio. Otello le domanda cinque o sei volte del 
fazzoletto che Jago gli ha detto trovarsi nelle mani di Cassio. Desdemona innocente 
e non sospettosa della gelosia del marito gli ripete che Cassio è il migliore dei luo— 
gotenenti possibili. 

Nel IV atto Jago non si contenta più delle suggestioni, delle parole insi— 
diose: beffeggia addirittura Otello che sì crede tradito, e gli dice brutalmente es- 
sere la di lui sorte comune a quella di tutti i mariti i quali « non baciano che 

‘# bocche baciate. » E per dare l’ultima mano alla sua bell’opera apposta Otello ad 
‘ascoltare Cassio che narra d’una notte passata nell’orgia con una cortigiana. 

Nell’animo del moro la gelosia e l’amore per Desdemona combattono una 
grande battaglia. Jago ne profitta per suggerire un eccesso. Il loro colloquio è in- 
terrotto dall'arrivo di Ludovico, ambasciatore di Venezia: egli porta l'ordine ad 
Otello di andare a presentarsi al Senato lasciando a Cassio il comando. Desdemona 
se ne mostra lieta e rinnuova le suppliche per il suo protetto. 

— Fulmini e tuoni! — esclama Otello, — avete voi il vostro senno? — ela 
percuote e la offende. 

Desdemona ripete che « in verità essa è contenta » della ventura toccata a 
Cassio, ed Otello s’infuria. Quando la moglie piangente si è ritirata con l'amba— 
sciatore, ch'è suo cugino, Otello interroga Emilia sulle relazioni fra Desdemona e 
Cassio. Le dichiarazioni affettuose e sincere d’Emilia non lo commuovono. 

— Potessi io credere a quello che essa dice! — egli esclama. — Ma quale 
è la mezzana che non parlerebbe precisamente così? 

Fattasi condurre Desdemona manda via l'Emilia e marito e moglie rimangono 
soli. Otello le dice che tornerà subito: le impone di andare a letto e di accomiatare 
la confidente ed amica. Desdemona, presaga di qualche sventura, cerca un conforto 
nel cantare una canzone udita da fanciulla da una vecchia fantesca di casa. 

L'ultimo atto incomincia coll’aggressione di Cassio e l'uccisione di Rodrigo. 

Poi siamo nell’alcova d’Otello. Desdemona lo ha obbedito : s°è coricata e dorme 
aspettandolo. Egli la sveglia e le domanda se abbia pregato. Vuole ucciderla in 
grazia di Dio ed alle di lei nuove preghiere aggiunge un «e E così sial » con tutta 
la selvaggia e schietta forza dell'anima sua. Desdemona si proclama innocente; 
Otello le rinfaccia il fazzoletto donato a Cassio: ella invoca la presenza di lui per 
sapere se oserà dirle in faccia di aver ricevuto quel dono. Otello le risponde che 
Cassio è morto. La notizia di quella morte perturba l’anima già angosciata di quella 
meschina e da quel turbamento il furore geloso del marito acquista nuovo ardi- 
mento.... Il misfatto è compiuto: Desdemona è softocata con i guanciali. 

La fine di Desdemona strappa le lagrime, ma non ispira sdegno contro l’omi- 
cida. Lo spettatore ha intuito fino dal primo atto che l’amore di Otello per Desde— 
mona è di quelli che possono uccidere ma non sopravvivere alla propria vittima. 

Il discorso finale d'Otello nella tragedia di Shakespeare incomincia in forma 
patetica ed apologetica per terminare con un ricordo soldatesco.... « Dite al vostro 
Senato che un giorno vidi in Aleppo un maledetto turco battere un veneziano ed 
insultare lo Stato. Allora presi alla gola quel cane di circonciso e lo scannai... 
così!! » 

Il genere umano avrà forse torto, ma da duecento ottantaquattro amni, cioò da 
quando Shakespeare ha fatto rappresentare per la prima volta l’Otello, la tragica 
fine della innocente Desdemona è dimenticata alla vista del sangue di chi 
l'ha pochi momenti prima immolata. Nell’arte, se non nella morale, la gelosia di- 
venta non soltanto scusabile ma commovente, quando deriva da un amore chie può 
elevarsi a qualunque grado di energia compreso il suicidio, senza alcun miscuglio 
di vanità o di altra più bassa passione. 


‘ 

Non si vuol qui fare l'esame critico della tragedia di Shakespeare. Illustratori, 
commentatori, critici del gran poeta inglese hanno messo insieme fra tutti una biblio- 
teca, alla quale sarebbe ormai difficile aggiungere qualche cosa di nuovo. Nè c'è bi- 
sogno neppure di fare mostra di facile erudizione spigolando in un campo tanto 
ricco, e citando qualche sentenza presa qua e la nei libri dello Schlegel, del Johnson, 
dello Stevens, del Malone, del Drake, del Chalmers, del Coleridge, del Lamb, di 
Sir Frederic Madden, del Forbes, del Rymer, del Villemain, del Theobald, dol 
Dryden. = 

‘tutto le illustrazioni, i commenti, le critiche, non tolgono è non aggiungono 
nulla al merito di un’opera d'arte qualo è l'Ole/o del poeta inglese. Non soltanto 
egli ha animato, ha infuso la vita nello figure indeciso è a colori incerti della no- 
vella di Giovanni Battista Giraldi Cintio, ma ha personificato in Otello il furore 
della passione gelosa spinto al delitto; in Dosdemona la bollozza 0 l'innoconza sa- 
grificate alla gelosia: in Jago la tristizia è l'invidia, La forza doi caratteri che of- 
frono dei tipi generali, senza essere por ciò meno individuali, fa doll'Otallo, — con 
tutti i suoi grandi difetti, — uno dei capolavori dell'arto drammatica di tutti i 


tempi 6 di tutti i popoli. Jago n'è il perno principale: non si potrebbe immaginaro 
nulla di più perverso, di più scellorato di quel cupo Jago, cho paro il genio del 
male delle mitologie trasformato in un venoziano maligno, Egli odia tutti 0 vuolo 


il male di tutti. E sa trovare sempre a proposito una frase quasi insignificante che 
maschera la più infernale impostura. Quando Cassio è sospeso dall'ufficio di luo- 
gotenente di Otello e Desdemona prega ingenuamente suo marito a reintegrarvelo, 
Jago dice soltanto Z Zi%e not at! — Ciò non mi piace! — e da quella frase de 
riva la serie di reticenze, di mezze rivelazioni, di crudeli punture che termina col 
doppio eccidio. 

Dopo quell'Y die not that, detto in apparenza quasi bonariamente, per modo 
di dire, Otello non è più padrone di sè stesso, il veleno gli corre già nelle vene. 
Egli appartiene già tutto al cattivo genio che ha saputo ispirargli il dubbio 
nell'anima. E tutto ciò spiega perchè all’eletto ingegno di Arrigo Boito fosse 
venuto in mente, da prima d'intitolare col nome di Jago il dramma destinato 
alle note musicali di Giuseppe Verdi. 

Ma so Jago è la bugia e la perfidia, se è l’impostura e lo spergiuro, l’ipoeri- 
sia ; l'inganno, l'Otello è — come lo chiama Vittor Hugo — « l'immensa figura 
fatale. » 

« Egli è grande, augusto, maestoso, si eleva al disopra di tutte le teste, ha 
per corteo il valore, la battaglia, la fanfara, la fama, la gloria, lo splendore di venti 
vittorio... .» 


OTELLO NEL TEATRO DRAMMATICO E LIRICO. 


La leggenda del moro geloso incarnata nel capolavoro shakesperiano rimase 
quasi dimenticata, anche in Inghilterra, fin quando nel teatro e nelle arti preval- 
sero il barocco e le sdilinquate imitazioni del classicismo. 

In Italia nessuno ha mai preteso, neppure in tempi di decadenza letteraria, di 
migliorare la Divina Commedia o V' Orlando. In Inghilterra invece sono stati 
molti i correttori delle opere drammatiche di Guglielmo Shakespeare, parecchie 
delle quali furono ridotte al gusto letterario del XVII e XVIII secolo. Ote/Zo è una 
delle poche sfuggite a tale profanazione, cui prestarono mano anche attori celebrati. 
In quel paese che, stando ad una curiosa sentenza delle Sthendal, non la cede ad 
alcun altro nell’arte di recitare nè in quella di piantare e conservare giardini, nac- 
quero @ vissero i migliori Otelli che siano mai comparsi sulla scena drammatica. 
Basterà citarne fra tanti due celeberrimi. Giovanni Filippo Kemble, rappresentò la 
parte di Otello sul teatro Drury Lane di Londra dal 1783 al 1817, mantenendoglisi 
sempre immutato il favore del pubblico: la rappresentò con l'intelligenza che può 
dimostrare un uomo capace di commentare acutamente l’autore da lui interpetrato, 
come egli fece nei lodatissimi saggi su Macbeth e Riccardo III. 

L'Otello per eccellenza delle scene inglesi fu Edmondo Kean, il padre Kean, 
il gran Kean. Dotato d’un singolare ingegno, egli superò il Kemble nell’ interpre— 
tare la parte del moro di Venezia, nella quale pareva essersi immedesimato. Nes- 
suno meglio del Kean ha dimostrato con l'esempio che l’opera d’arte drammatica 
ha bisogno di essere non soltanto recitata ma interpretata dall'attore. 

Dalla tragedia dello Shakespeare il Kean rilevava effetti straordinari a’ quali 
i predecessori non avevano pensato, e i moderni attori non pensano. Raccontano, 


‘ per esempio, che quando Desdemona; cominciando a prevedere il triste destino, che 


J1 


le è serbato, esclama nella scena seconda dell’ ultimo atto: — Che Dio abbia pietà 
di me! — il Kean faceva scorrere rivi di lagrime rispondendole, con entusiasmo 
di tenerezza: — Amen! Amen! vith all'my soul! — Amen, amen, con tutta 
l’anima mia. È 

Alcune lezioni délla tragedia dicono invece vi a/ my heart — en tutto 
il mio cuore — ma l’attore inglese dimostrava il suo buon gusto anche nella scelta 
del testo. 

Era destino che Edmondo Kean raggiungesse con l’Ote//o l’apogeo della sua 
fama d'attore e terminasso la sua splendida carriera d’artista nelle pompose vesti 
del condottiero veneziano. La sera del 25 marzo 1833 comparve nell’Ote//o davanti 
al pubblico di Drury Lane che lo idolatrava al punto da tollerare tutte le di luî 
stramberie: suo figlio Carlo rappresentava la parte di Jago. Alla terza scena del 
terzo atto, dopo aver detto ad Jago.... Vi/Z2én, de sure.... cadde insensibile fra le 
braccia del figlio e morì 40 giorni dopo, a Richmond dove l’avevano trasportato ere- 
dendo di richiamarlo alla vita. 

* 

In Francia, dove a tutto l’anno di grazia 1886, non è mai stata rappresentata 
una traduzione letterale dell'Ote//o di Shakespeare e questo, come tutti gli altri 
capilavori del tragico inglese, sì conosce dalle persone colta soltanto per mezzo della 
lettura, esisteva fino dallo scorso secolo un rafiazzonatore infelice delle opere 
shakesperiano, alle quali deve la sua reputazione letteraria. 

Gian Francesco Ducis, dopo avere rimpolpettato a suo modo Am/eto, Romeo 
e Giulietta, Re Lear .0 Macbeth, rabbercid su quello di Shakespeare anche un 
Otello in 5 atti, rappresentato la prima volta la sera del 26 novembre 1792 al 
teatro della Nazione. Ai contemporanei parve che ìl lavoro del Ducis fosse « pieno 
d’imaginazione, di forza e di sentimento » e ne trovarono « il colore perfattamente 
tragico. » La sola vera fortuna del Ducis — non parliamo de’ suoî meritì letterari 
che dopo novantacinque anni sono completamente spariti — fu dì trovare un Talma 
per interprete del suo Ote/o. Nella tragedia del Ducîs l'attor francese ebbe uno 
dei suoi grandi trionfi e, dopo moltissimi annì, sì vantava ancora dì aver saputo destar 
terrore « avondo di fronte un'attrice ridotta a declamare freddamente deì versì 
alessandrini, » 

Il conte Alfredo de Vigny tentò, con sentìmento artìstico pìù moderno, una 
nuova traduzione franceso dell'Ote/lo che fu rappresentata îl 24 ottobre IS29, Gli 
mancò il concorso del Talma; nè quellì, ne quali bollîva il fermento romantico scop- 
piato nel 1830 alla rappresentazione del Ay Blas, orano più tempì letteraria» 
monte propiziì alle rifritturo, 


* 

Anche in Italia, dovo oggì lo tragodio di Shakespeare sì recitano sulle mag= 
giori o sullo infime scono drammatiche, dai migliori attorì è daì gmittà, sì è comin 
ciato a parlarno în teatro molto tardì, tardissimo, dopo la metà del secolo presento, 
Gustavo Modena, il grande artista innovatore, non ha mai recitato Otello como da 
taluno si afforma, Luigi Bonazzi che nello studio biografico intorno al Modena eun» 
mont tutto lo principali opero drammatiche da luì recitate, ad analizza la inter» 
potraziono data dal Madona al Saul Allori, al Zieîge X7 dì Delavigno, alla Fagne 
di Voltalro, fa menzione dì qualcho tentativo riguandanto altro tragedie dì Shake 
gpowro, ma non pula mai dell''Ofello, Kppuro il Bonazzi fu amicissimo del Matena 
o suo compagno d'arto negli ultimi anni, 
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VERDE 1 BONPO:A SANT'AGATA (pistGNO* DI Lrork NIMENES) 


Ernesto Rossì è stato il primo attore italiano che ubbia fatto apprezzare allo 
Platea nostre ì lavori del gran tragico inglese. A tutto lo altre estrinsecazioni del 
genio shekspiriano il Rossì preferiva e preferisce la finta pazzia d'Amleto principe 
di Danìmarea: ma il furore geloso del moro dì Venezia lo ha tentato più d'una volta. 
Certamente sè nell’ Amzdeto fu insuperabile, nell'Ote/Zo fu superato. 

Mommaso Salvinì è stato per duo generazioni intiore di spettatori l'O/e//0 per 
eccellenza: lo sarebbe ancora per una terza se non riserbasse la forza doi suoi 
polmonì ancora vigorosi per î viaggi artistici fuori d'Italia. Tommaso Salvini 
ha del moro di Venezia, della vigo- 
rosa passione fatta uomo, i muscoli po- 
derosi, la figura atletica, la voce tonan- 
te. Tutti i brividi dello spavento ag- 
ghiadano le vene di chi lo sente solleci- 
faro con mal repressa impazienza le 
traditrici rivelazioni di Jago; di chi lo 
vede inoltrarsi col passo strisciante e 
furtivo della tigre nella alcova di Desde- 
mona addormentata. Quando col guan- 
ciale la soffoca e si odono dietro la tenda 
le grida represse dell’infelice, pare al 
pubblico che la poveretta debba vera- 
mente soffrire le conseguenze di una vio- 
lenza non finta abbastanza. Fra le don- 
nette abbuonate ai posti a sedere nella 
platea del teatro Nuovo a Firenze cor- 
reva anni sono la voce che una delle 
cause della morte della Clementina Caz- 
zola fossero state le ripetute soffocazioni 
dell’OteZ/o. 

Quando il Salvini esce dall’alcova 
è veramente terribile; sembra che gli 
sia riescito di arrivare al colmo dell’ef- 
fetto scenico. Eppure non vl è ancora 
arrivato. Tuonando l’ultima apostrofe 
che precede il suicidio, tocca altre fibre, 
scuote gli imi precordi, lasciando il pub- 
blico affranto dalla verità della scena, 
spaventato dall’urlo straziante che pare 
troncato a mezza gola dalla lama del ri- 
curvo pugnale. 

Potranno altri attori studiare una 
diversa interpretazione di alcuni passi 
della tragedia; potranno dirne’ con in- 
vidiabile magistero parecchie scene: ma 
Tommaso Salvini non potrà facilmente essere eguagliato in quelle nelle quali predo- 
mina l'energia selvaggia ed appassionata che il moro di Venozia impersona. 

Chi ha sentito Salvini nell’ O/e//o deve compatire chi non sa gustare o non 
gusta la tragedia di Shakespeare recitata da altri. 


* 


Ed ora, lasciando il teatro drammatico, occorre dir brevemente, sempre senza 
pretese di critica, della prima comparsa d’ Ole/Zo sul teatro lirico italiano. 

Nell'inverno del 1816 Rossini doveva dare un'opera seria al Fondo di Napoli 
— teatro del quale era pure impresario îl Barbaia e che provvisoriamente faceva 
le veci del San Carlo in ricostruzione. Il marchese Berio — uno di quei gentiluomi 
napoletani della prima metà del secolo che si dilettavano di lettere con qualche 
talento, e de’ quali non è perduto lo stampo — presentò al maestro il libretto 
dell’ Ole//o. Rossini aveva 24 anni e non dubitava di nulla. Nel carnevale di quello 
stesso anno gli abatini e i gentiuomini de' cardinali di Roma gli avevano fischiato 
il Barbiere, ma le fischiate s'erano convertite presto in un grandissimo trionfo. 
Paisiello era superato. 

Otello fu presto scritto e cantato dalla Colbrand, dai tenori Nozzari e David 
e dal Benedetti la sera del 4 dicembre. 

Il marchese Berio, cui le tragedie di Voltaire saranno parse la quintessenza 
del bello a paragone di quelle dell’@7g9%ic0 e quasi barbaro Shakespeare, adattò 
naturalmente la tragedia inglese alla moda del tempo ed alle esigenze del teatro 
lirico. I suoi personaggi sono: 

Otello africano al servizio di Venezia. — Desdemona, amante e sposa occulta 
di Otello — ZYmzro — Rodrigo amante sprezzato di Desdemona — 290 nemico 
occulto di Otello — ed milza. 

È diflicile capîre perchè Brabanzio si sia cambiato in Elmiro: il personaggio è 
lo stesso. Cassio è stato evidentemente soppresso per il desiderio di risparmiare uno 
dei personaggi della tragedia inglese. Per facilitarne la soppressione i sospetti di 
Otello cadono sull’innamorato di Desdemona da lei disprezzato, sicchè 1’ azione è 
forse più complicata ma anche più inverosimile. Ma la verosimiglianza non era certo 
lo scopo di chi scriveva un libretto melodrammatico nel 1816, anche essendo in fin 
de’ conti un uomo di spirito e di buon gusto come il marchese Berio. Sarebbe ridi- 
colo pretendere ch'egli avesse allora il gusto che, anche nel melodramma, prevale 
dopo settant'anni. 

Al racconto che Otello fa de’ suoi amori, il Berio ha sostituito, al principio del 
primo atto, un'entrata trionfale del moro vincitore, seguita da un recitativo e da 
un'aria che ci mostrano un Otello orgoglioso e sprezzante del nemico vinto. 

All'aria trionfale segue un duetto fra Jago e Roderigo — baritono e secondo 
tenorè — e l’aria di Desdemona 


Tommaso SaLvini nell'« OTELLO ». 


O quante lagrime 

Finor versai 
che Rossini, per far più presto, prese addirittura dalla sua Dozz4 del Zago. Un 
terzetto fra Desdemona, Roderigo ed Elmiro, un duetto fra Otello e Rodrigo, un fi- 
nale grandioso terminato da un'aria di Desdemona! 

Smanio deliro, e tremo 


completano. questo primo atto. 2 
Nel secondo le situazioni drammatiche principali sono una scena fra Jago ed 


Otello, una fra Otello, Roderigo 6 Desdemona, Il bellissimo episodio del fazzoletto 
vi è sostituito da un insulso biglietto senza indirizzo. 

Il terzo è molto migliore degli altri duo: il marchese Berio si è meno allon- 
tanato dal poeta inglese o allontanandosene ha saputo trovare pensieri affettuosi è 
gentili. Mentre Desdemona deplora con la confidente Emilia il decreto della Signoria 
di Venezia che bandisce Otello da qualunque terra sulla quale imperi San Marco, 
un gondoliero passando sulla laguna canta i versi di Dante. 

; Nessun maggior dolore 
Che ricordarsi del tem o felice 
Nella miseria. ..... 

Desdemona si avvicina alla finestra per domandare chi canta quelle meste 
parole e l'amica le risponde: 

È il gondoliere che cantando inganna 
Il cammin sulla placida laguna — 
Pensando ai figli, mentre il ciel s'imbruna. 

Alla mesta sposa d'Otello ritorna allora in mente la canzone con la quale la 

fedele sua nutrice africana le suadeva il sonno e canta l'aria famosa 


Assiîsa a piè d’un salice. 


Fuori seroscia la bufera. Desdemona lascia l’arpa e congedata l'amica, rivolge 
al cielo una breve preghiera: poi s'avvicina al letto nascosto dalle tende di una 
grande alcova. Intanto Otello arriva: alla prima rappresentazione dell’ opera di 
Rossini al teatro del Fondo, arrivava con una lanterna in una mano ed il eargier 
nudo sotto l'ascella, scendendo una stretta scala a chiocciola in fondo alla scena. La 
sua figura compariva e scompariva più volte nell'oscurità: la lama del cargiar 
luceicava sinistramente alla luce della lanterna. Finalmente giunto sul davanti 
della scena, si avvicinava all’alcova, sollevando la tenda. Il Nozzari aveva corpora- 
tura gigantesca e benissimo conformata: in questa scena specialmente produceva un 
effetto irresistibile sul pubblico che lo preferì al celebre Garcia per il quale yera- 
mente era stata scritta la parte. 

Otello posa la lanterna o il vento la smorza. Desdemona si sveglia e, dopo il 
duetto l'obbligo, cade trafitta mentre tenta di rifugiarsi nuovamente dentro l’alcoya. 

Abbiamo detto che il Nozzari piacque immensamente al pubblico napoletano : 
il David (Rodrigo) gareggiò con lui sebbene in una parte inferiore é Benedetti cantò 
benissimo quella d'Elmiro. La Colbrand lasciò qualche cosa a desiderare. È curioso 
il notare, riandando la cronaca delle varie interpretazioni dell’O/e//o di Rossini sui 
principali teatri d’Italia, che si trova sempre dimenticato l'artista sulle cui spalle pesa 
la parte di Jago. Una sola eccezione deve farsi per un esordiente che cantò quella 
parte quando l'Otello, sette anni dopo, fu rappresentato all'Opera di Parigi dalla 
Pasta, dal Garcia, e dal Levasseur. Questo esordiente era il Giovanola di Lodi. 

Giuditta Pasta nella parte di Desdemona superò la Fodor che, a Napoli, vi 
aveva acquistata grandissima fama. E l’O/e//o servì di pietra di paragone per met- 
tere in rilievo i differenti pregi della Pasta e della Malibran. Quest'ultima dava a 
Desdemona una fisonomia avventata; la Pasta invece una espressione più soave, 
più malinconica, più vera: i bongustai del tempo non esitarono a proclamarla insu- 
perabile. Il gran Talma, già vecchio, le si protestò ammiratore. 

Enrichetta Sontag fu un’altra Desdemona che destò l'entusiasmo a Parigi, a 
Londra, a Berlino, a Pietroburgo, dovunque. 

L'Otello di Rossini impiegò molto tempo a giungere dal Fondo di Napoli alla 
Scala di Milano, dove fu rappresentato per la prima volta la sera del 3 settembre 
1823, con esito fortunato e vi comparve ancora nella Quaresima dell’anno seguente. 
Nella primavera del 1828 lo cantarono la Meric, Lalande e Winter, e nel gennaiv 
del 1832 la Pasta, Donzelli e Negrini. La Malibran, col Reina e il Marini, lo cantò 
nel maggio del 1834 e nell’ottobre dello stesso anno; poi di nuovo nel settembre 
del 1835 e nel gennaio del 1836. Per dieci anni non se ne parlò più, lo ricantò 
nel 1844 la Hayez, con Sinico, Bouché e Beneventano: nel 1858 la Lafon col te- 
nore Bettini; nel 1863 la Borghi Mamo col tenore Negrini e finalmente, nel 1870, 
la Demi. 


OTELLO NELLA COREOGRAFIA E NELLE ARTI DEL DISEGNO. 


Dieci anni prima che si rappresentasse alla Scala l’opera di Rossini, la leg- 
genda d’Otello vi era comparsa in forma coreografica. Salvatore Viganò, che si può 
chiamare il fondatore della scuola coreografica moderna e fu il primo ricercatore 
d'argomenti non mitologici nè fantastici per i suoi balli, messe in scena nel Carne- 
vale del 1813 un ballo grande intitolato O/eZ/o, imitato dalla tragedia inglese. 

Il primo atto incominciava con una allegra furlana con la quale si festeggia la 
nomina di Otello a comandante le forze della 
Serenissima a Cipro. La maggior parte del se- 
condo atto era dedicata a mostrare lo svol- 
gersi della trama di Jago. Nel terzo vi era 
una gran festa di notte che Otello dà nei suoi 
giardini, e durante la quale appaiono i pri- 
mi sintomi della di lui passione gelosa e si 
svolge l'episodio del fazzoletto. Tutto il ri- 
manente del ballo quasi esclusivamente si 
componeva di scene mimiche e tristi. «Ar- 
rivando all'ultimo atto del ballo di Viganò 
— dice lo Stendhal — non si provava la 
sazietà del terribile e del forte, e tutti gli 
occhi erano pieni di lacrime ». Ed aggiun- 
ge: « Ben raramente ho veduto piange- 
re alla rappresentazione dell’opera di Ros- 
sini. » 

Tanta abbondanza di scene mimiche 
non produrrebbe oggi certamente lo stesso 
effetto. È giusto rammentare che Otello, 
nel ballo di Salvatore Viganò, era Nicola 
Molinari : Desdemona, la celebre Antonietta 
Pallerini; e Jago, il Bocci, inimitabile in questa parte che gli dette grandissima, 
reputazione. È 

È ragionevole supporre che, prima il ballo del Viganò, poi l’opera di Rossini, 


OTELLO NEL BALLO DEL VIGANÒ, 
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LA QUADRIGLIA D'OTELLO AL BALLO BATTIANY. 


avessero messo in eran moda più di mezzo secolo fa la lesgenda d'Utello; se non 
sì vuole anche credere che la lettura del teatro di Shakespeare fosse familiare alle 
dame ed ai cavalieri della elegante società milanese. Ma i traduttori del tragico in 
glese andavano ancora a scuola è d'inglese non se ne masticava di molto. 

Fatto sta che al gran ballo in costume, dato la sera del 30 gennaio del 1% 
dal conte Giuseppe Battyany, in quella casa in fondo del corso di porta Vent 
ch'è sull'angolo del bastione verso porta Nuova, comparve una comitiva composta 
di una signora e sette signori, chiamata quadriglia d'Otello e vi fece furore, seb- 
bene, dai figurini riprodotti in un album litografato e dedicato al padrone di casa, 
si possa veder chiaramente che quanto ad esattezza storica, i costumi lasciavano 
parecchio da desiderare. 

Vestiva bizzarramente da Otello il signor Sandrini, uno dei giovani milanesi 
più eleganti di quel tempo; donna Luigia Franchetti da Ponte s'era abbigliata da 
Desdemona; Don Gaetano Franchetti da Ponte da doge di Venezia. 

Pare che nessuno si sentisse vocazione di rappresentare il padre della sposa 
del moro: il marchese Paolo Origo rappresentava il traditore Jago; il conte Suardi 
di Bergamo vestiva l’abito del luogotenente Michele Cassio; il signor Tito Ballabio 
quello di Roderigo, innamorato infelice. Don Ignazio Vigiserti e il barone Giuseppe 
Galvagna, gentiluomo Friulano nonno del nostro attuale ministro a Stoccolma, face- 
vano da senatori veneziani. 


* 


È facile comprendere che la lesgenda d'Otello ha ispirato più volte anche ce- 
lebrati artisti nostri e stranieri, specie da quando la prevalenza del romanticismo 
ha rimesso in onore, in Inghilterra come in tutto il mondo civile, il teatro dram- 
matico del gran poeta inglese. 

I pittori inglesi Cowper e Cope, il francese 
il Dehondeneq nel 1872 hanno dipinto Otello che racconta le sue avventure e le 
sue battaglie. Il Bramley ha scelto a soggetto il colloquio fra Otello ed Jago: il 
Meadows, Desdemona che intercede in favore di Cassio ; il Muller, Emilia che con- 
sola Desdemona. Nel 1849, il Delacroix dipinse la scena finale fra Otello e Desde- 
tuona, risultandone un quadro che per composizione e sentimento viene giudicato 
fra i suoi migliori, ma è stato molto criticato per il colorito. Il francese Cha 
rieau prese dalla lergenda d’Otello i soggetti per quindici composizioni incise all 
qua forte, alcune delle quali lodatissime da Carlo Blane. 

All’esposizione artistica nazionale di Torino nel 1880 figurava un quadro del 
veneziano professore Pompeo Molmenti che ha colto il momento della catastrofe fi- 


ron, poi il ('abanel nel 1857 @ 


nale; il suicidio d'Otello davanti agli inviati del Senato Veneto. Nè il lettore ha 
probabilmente dimenticato una strana opera d'arte del nostro scultore Calvi ;_il 
busto d'Otello — in bronzo è marmo di Carrara — nell'atto di contemplare il faz- 
zoletto ch'egli erede regalato da Desdemona a Cassio. 

Molti poi sono i quadri antichi e moderni ne’ quali è riprodotto il sontuoso e 
magnifico ambiente che serve, per così dire, di fondo alla leggenda d’Otello: Ve 
nezia della seconda metà del secolo XVI in tutta la pompa della sua potenza, della 
sua ricchezza, del suo splendore. La Venezia trionfante di Paolo Veronese e altri 
quadri dello stessy autore sono il prototipo di questo genere grandioso ed esclusi— 
vamente veneziano, imitato modernamente ilal Delleani. 


La casa perra DEI Mori a VENEZIA. 


EFOFREEO DFGIUSERPE*MERDÌ 


Ippolito Valletta ha narrato pochi giorni sono nel Yan/ulla della Domenica 
che la spinta alla composizione del nuovo spartito venne data al gran maestro da 
Giulio Ricordi e da Franco Faccio, ad un pranzo, il giorno dopo che alla Scala, 
sotto la direzione del Verdi, fu magistralmente interpretata la Messa dé Iequiem. 
È vero che la spinta fu data da que’ due valenti, ma cinque anni dopo. È vero 
che Arrigo Boito, d'accordo con loro, mandò al maestro uno schema di sceneggia- 
tura dell’ Ote//o. È verissimo che Giulio Ricordi per ricordare a Verdi la promessa 
di musicare il libretto di Boito gli ha mandato per cinque o sei anni di seguito, 
insieme al solito panettone natalizio, un Otello di cioccolata, tutti gli anni più 
grande, in proporzione delle aumentate speranze. Stando esattamente al racconto 
del Valletta, gli Otelli di cioccolata avrebbero dovuto essere non meno di dodici, 
Inentre sono stati tutt'al più sette. 

La leggenda d'Otello tentava da un pezzo la fantasia del maestro, 0 può essere 
benissimo — come racconta il Checchi — che l'idea di musicarla gli fosso venuta 
fino dal 1855. Ma Verdi titubava per il timore che paresse orgoglio o temerità 
rifare quello che aveva fatto Rossini. Si persuase che questo timore ara esagerato: 
temerità vi sarebbe stata, almeno apparentemente, nel voler rifare il Sardiere di 
Siviglia 0 il Guglielmo Tell; non l' Otello che, so non altro per colpa del libretto, 
non può ritenersi fra le migliori opere del Pesareso. Pure a Verdi pareva che a 
Rossini aleuni pezzi fossero egregiamento riusciti; particolarmente la romanza dol 
salice: desiderava perciò che il Boito gli desso modo di sviluppare in forma ossen- 
zialmente diversa 6 con più moderno concetto la situazione drammatica dalla quale 
quella romanza è ispirata, Ottenuto ciò si decise a mettersi di lona al lavoro ch' egli 
ha compito in quattordici mesi, ed è verissimo — como racconta lo stesso Choc 
chi — che il primo atto fu atrumentato in due settimane dell''ostato scorsa a 
Montecatini, con solo tro oro di lavoro al giorno. È verissimo altresì che il Verdi 
stosso volle incominciar l'opera con la tempesta dalla quale sono travagliato lo pu 
loro venete d' Otello 


TI rimanente dell’ opera è stato strumentato nell’ estate decorsa a Sant'Agata, 
avendo il maestro promesso a Genova fino dall'inverno passato, al Ricordì è aì 
fratelli Corti, di essere in grado di mettere în scena ìl nuovo spartito nella sta- 
gione corrente. 

Il libretto era terminato fino dall’ ostate del 1884 e il Boìto andò a portarlo 
al maestro a Sant'Agata accompagnato da Giuseppe Giacosa, Questì ha narrato poi, 
in una conferenza fatta a Triesto sull'arte del leggero, che ìl Verdì le lesse m 
stralmente alla loro presenza, comprendendone a prîma vista tutte lo belle 
mostrandosene soddisfattissimo. 


ARRIGO BOITO. — IL LIBRETTO. 


Il poeta d'Ofe//o è nato a Padova nel 1942, ed è fratello di Camillo Boito, 
esimio architetto @ lottorato, Datosi allo studîo della musica fu per aleunì annì al- 
lievo del Ronchetti Montoviti al nostro Conservatorio. Per suggio finale del corso 
di composizione egli serisso, insieme a Franco Faccio, un mistero intitolato Ze so 
relle d'Italia, eseguito nell'annuo esperimento finale del IS6I, Il Boito ed ìl 
Faccio n'ebbero in promio l'assegno di lire 2000 ciascuno, per un anto, durante 
il qualo dovevano andare a porfozionarsi nell'arte musicato fuorì d'Italia 

Come abbiamo accennato, nel ING? Arrigo Boito serisse U demo dalle Ne 
sioni musicato da Verdì per l'esposizione di Londra, Nella sua fervida mente anda 
vano appaiato la vona del poota è l'astro del musicista, Serivendo versi non traseu- 
Mavi la musica o sentiva, como tutti | giovani d'ingegno, il desìdario dì precorrere 
ì suoi tempi, di guidaro a nuova mota il gusto del pubblico 

Lavoratoro indofesso, ma non mai contento della sua opera, consien luaghì 
anni alla sua prima rivelazione artistica, interrompendo il lavoro soltanto per fare 
la campagna del INNO con i volontari garibaldini, Finalmente nel cartellone della 


JENA FINALE DELL'ATTO IL (pisgano n 


he 


stagione dì Carnevale-Quaresima dol 1868 fu annunciato per il teatro della Scala il 
Mefistofele, opera în un prologo è cinque atti della qualo egli avova scritto parola è 
musica, Con nuovo ardimento egli rimetteva in scena îl drumma di Goethe, facon= 
dono protagonista ìl genio malefico è dando al melodramma forma straordinaritt= 
mento nuova; tentando perfino di rimettere ìn uso i metri latini, nel quale tentativo 
poi stato suo imitatore fortunato il primo poeta vivente, La prima rapprosenta» 
zione del Mefistofele alla Scala fu una vera battaglia nella quale l'opera fu sostenuta 
da ammiratori appassionati ed ebbe oppositori accaniti. Lglì divigova imperterrito 
Vorchestra como sé non lo riguardasse il baccano che gli sì faceva d'intorno. Il Me- 
fistofele cadde, lasciando però sul pubblico una impressione duratura ; una delle 
ragioni della caduta fu la soverchia lunghezza o la poca o punta te ralità di alcune 
partì; per asempio un intermezzo sinfonico fra il quarto è quinto atto che sì ese- 
guiva a sipario calato, udendosi dietro di esso ì comandi e il rumore dì una battaglia, 

Il Boîto non sì sgomentò ed ebbe ragione, Sfrondata dalle originalità che non 
poteva gustaro ìl pubblico « scevro dî pregiudizi, intelligente, spassionato, avido 
d'emozioni » quale eglì lo desiderava nel prologo del libretto, la sua opera conte- 
neva molte peregrine bellezze, Egli ebbe la rara virtù di sottomettersi in patto al 
gusto del pubblicò e la pazienza di aspettaro che il suo momento arrivasse, Ed ar- 
rivà: nel 1875 il Mefistofele rimesso în scona a Bologna vi fu applaudito. Nel 
IN77, il Casanova di Torino pubblicava il suo Zibro di Versi con la fiaba del 
Re Orso: alcune sue liriche erano comprese nell'antologia dei poeti Italiani del- 
O Heyse, Nel 1881 Aegislo/ele, ridotto in quattro atti e modificato, fece furore 
alla Scala : U autore fu festeggiato da quanti artisti, critici e letterati erano conve- 
nuti a Milano per l'esposizione nazionale, e dalla Scala cominciò ;l giro di tutti i 
teatrì de' due emisforì ne’ quali fu accolto con eguale favore. 

Il Boito aveva nel frattempo compiuto altri lavori letterari pregevolissimi : il 
libretto della Giocozda per il maestro Ponchielli, tolto dall'Angelo Hrazzo di 
Padova dì Vittor Hugo è stampato collo pseudonimo di Tobia Gorrio; il libretto 
squisitamente gentile dell’Zy0 e Leandro per il Bottesini e quelli dell’Amz/eto 
per il maestro Faccio, è del 7ra720n/0 per îl maestro G. Cornaro. 

E mentre sceneggiava e musicava i primi atti del suo Neroze, aspettato dal 
mondo musicale con impazienza, preparava e scriveva per Verdi — per il quale 
aveva anche rimesso a sesto il Simon Boccazegra — preparava è scriveva il più 
bel dramma lirico che possano vantare le nostre scene musicali, rimanendo fedele 
quanto più era possibile alla tragedia immortale dalla quale l'argomento era tolto. 

Questo dramma non poteva essere scritto se non da chi univa ad una pro- 
fonda cultura letteraria una non minore cultura musicale ed una gran conoscenza 
degli effetti teatrali. 


Il Boito ha anticipato di un secolo l’epoca dell’azione che lo Shakespeare fa 
accadere alla fine del secolo XVI. Nel dramma lirico di Boito è fissato invece alla 
fine del secolo XV; e la licenza è permessa trattandosi di argomento non storico 
ma leggendario. 

Tutto quanto precede il matrimonio di Otello con Desdemona, vale a dire 
l’intiero primo atto della tragedia inglese, è scomparso: la scena non è mai in 
Venezia ma sempre in una città di mare dell’isola di Cipro. I personaggi sono: 
Otello — Jago — Cassio — Roderijgo — Lodovico — Montano — Un Araldo 
— Desdemona — Emilia — \ principali della tragedia. 

Nel primo atto la scena rappresenta l'esterno del castello da dove si scorge 
il mare. Le galee veneziane sono alle viste, combattute dalla tempesta. Otello 
giunge incolume in porto, dopo aver fiaccato l'orgoglio mussulmano. Jago, dopo un 
duetto con Roderigo nel quale gli promette che Desdemona sarà sua, aizza col bic- 
chiere alla mano Cassio contro Montano, che rimane ferito. Sopraggiunge Otello 
che priva Cassio del grado. L'atto termina con un duetto d’amore fra Otello e Desde- 
mona che s'avviano abbracciati verso il castello. 
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Nell’atto secondo siamo in una sala terrena del castello. Jago consigliaa Cassio 
di pregare Desdemona ad intercedere per lui. Cassio vedendola le va incontro 6 
passeggia con‘ lei nel giardino. Simulando di non aver visto Otello che gli si 
è avvicinato, Jago cerca di richiamare l'attenzione di Otello sopra Cassio è Desde- 
mona: poi in un duetto gli stilla nel cuore il veleno della gelosia. Desdemona ricom- 


paro nol giardino circondata da donne, da fanciulli e da marinai che cantano in coro, 
Rinito il coro, Desdomona seguita da Emilia entra nella sala, dove Otello già sospet- 
toso l'attondo, Vla intercede per Cassio, Otello smania; Desdemona spiega il faz- 
zoletto per asciugargli la fronte: egli lo getta in terra sdegnoso ed Emilia lo rac- 
coglie, Montro Desdemona si rivolge ad Otello con espressioni affettuose ed egli 
divora dentro sè col suo sospetto, Jago costringe Emilia a dargli il fazzoletto rac- 
colto che ripone nel giustacuore, In un secondo duo con Otello, Jago gli dice di aver 
veduto in mano a Cassio il fazzoletto dato dal moro a Desdemona qual primo pegno 
d'amore: il duo © l'atto terminano con un giuramento di vendetta. — 

Nel terzo la scena rappresenta la gran sala del castello. È annunciato ad Otello 
l'arrivo della galca che porta gli ambasciatori di Vene Entra Desdemona : Otello 
le chiedo il fazzoletto donatole. Essa risponde che lo cercherà; pol, vedendo il moro 
stravolto ed'irato, sentendosi minacciata da sospetti che non indovina, protesta la 
propria innocenza ed invoca la giustizia del marito che la respinge e l'insulta, Dopo 
un'aria d'Otello ritorna Jago che ha preparato un nuovo inganno. Nascosto Otello 
nel vano di un verone, Jago fa entrare Cassio e lo induce a parlare d'una sua amante, 
— facendo supporto al moro che esso parli di Desdemona, — e @ mostrargli il faz: 
zoletto che Cassio dice essere stato lasciato nella sua stanza da mano ignota. Otello 
lo riconosce: è quello di Desdemona. Uscito Cassio, Otello manifesta 4 Jago il pro- 
posito di uccidere Ja moglie col veleno: Jago gli consiglia di soffocarla. Giunge 
intanto Ludovico ambasciatore di Venezi: i 


i meraviglia di non vedere Cassio. Sen- 
tondo dire da Desdemona che essa porta a Cassio un verace affetto, Otello alza la 
mano per percuoterla. Ludovico trattiene il gesto. Frattanto Otello, fatto chiamare 
Cassio, annunzia a tutti che il Senato lo richiama a Venezia eleggendo Cassio a 
suo successore: poî preso dal furore afferra furiosamente Desdemona e l'atterra. 
Segue un pezzo d'insieme: Jago consiglia Otello d’affrettare la vendetta; egli pen- 
serà a Cassio. Otello è preso da un nuovo impeto d'ira: tutti escono inorriditi 
mentre egli cade tramortito e Jago lo contempla con un gesto di orrendo trionfo. 
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DISPOSIZIONE SCENICA DEL FINALE DELL'ATTO IT. 


TI quarto atto è nella camera di Desdemona. Emilia l’aiuta a spogliarsi @ nello 
spogliarsi Desdemona canta la canzone del salice, imparata dalla vecchia ancella 
Barbara, interrompendola di tanto in tanto per rivolgere la parola ad Emilia. Rimasta 
sola, Desdemona recita l’Ave Maria, poi va a coricarsi. Otello entra: le domanda se 
ha detto le solite preci perchè vuole ucciderla: la rimprovera d’amar Cassio, di 
avergli donato il fazzoletto. Desdemona nega, vorrebbe difendersi: Otello la soffoca. 
S'ode bussare alla porta: Emilia entra dicendo che Cassio ha ucciso Rodrigo. Si 
odono ancora nell’alcova i lamenti di Desdemona; Otello confessa dì averla uccisa 
perchè infedele. Alle grida d’Emilia accorrono Ludovico, Cassio, Jago: Montano 
dice che Rodrigo morente svelò le arti nefande di Jago. t agel 

Mentre questi fugge, Otello traendo un pugnale di sotto le vesti si uccide. 


. 


Non sapremmo îmaginare un dramma lirico meglio riescito, Nel quartetto 
del fazzoletto che rimarra celebre quanto e più del famoso del Rigoletto; nella 
scena grandiosa del terzo atto, in quella nella quale Desdemona canta la canzone 
del salice: nella rapidità con la quale la catastrofe finale succede alla morte di 
Desdemona. Arrigo Boito ha veramente mostrato di essere degnissimo coopera- 
tore di Verdi, 


CASA RICORDI, 


Gli editori delle opere di Verdì meritano che si consacrino ad essi alcune linee 
di questa pubblicazione dedicata all’O/e//o. Essì formano una dinastia di uomini 
intolligenti, arrivata alla terza generazione, per la quale Verdi ha dimostrato sempre 
una affettuo icizia ricambiata da un profondo e sìncero affetto. 

Giovanni Ricordi, suonutore di violino e direttore d'orchestra al Teatro Fiando, 
s'ingognava puro a copiare musica, in uno stambugio sotto il portico del palazzo 
degli Archivi in Piazza Mercanti, nei primissimi anni del secolo. Quando un pezzo 
d'opera faceva furore alla Scala gli capitava di dovernè fare 25 0 30 copie per 
giorno; sì lambiccava il cervello per studiare un più esatto e più rapido modo di 
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trascrizibne, quando seppe che a Lipsia s'incideva la musica. Potò mettere insieme 
tanto da fare il viaggio nel 1807, e dai predecessori della moderna casa Breitkof 
@ Haertel imparò il metodo d'incisione. 

Tornato a Milano, aprì una piccola bottega in via Pescheria Vecchia, di fianco 
al Duomo, al n. 4068. Il 18 gennaio 1808 pubblicò il primo pezzo inciso dalle sue 
mani col nuovo sistema: aveva per titolo Ze stagioni dell'anno, « dedicate al 
cav, Ferdinando Sartirana di Brome, ciambellano di S. M. l'imperatore Napoleone.» 
Nel 1812 conobbe Rossini e diventò suo intimo amico ed editore delle sue opere, 
essendo allora il solo che stampasse musica in Italia. Bellini, Donizetti; Merca- 
dante furono pure suoi intimi: il Lucca, il Canti, il Giudici, lo Strada, poi reputati 
editorì, impararono l’arte nella sua modesta officina. Egli credette al genio di Verdi 
quando nessuno ci credeva ancora e acquistò la proprietà detla sua prima opera, 


Giovanni RicorpI 
(Da un disegno in litugrafia di Bignoli ) 


l'Oberto di sun Bonifacio. Dopo aver trasportato il laboratorio e lo studio 
nella casa di sua proprietà, in via Omenoni, vi morì il 15 marzo del 1853, quando 
Verdi era già arrivato ad acquistare la fama di grande compositore. 

Il figlio Tito fino dal 1825 prestò al padre valido ed intelligente aiuto nella 
direzione della Casa, e mantenne con Verdi eccellenti rapporti, continuando ad 
essere editore delle sue opere. Dopo il 1859 una grave malattia interruppe il suo 
attivo lavoro, ma non lo allontanò del tutto dalla direzione della azienda. 

Giulio, figlio di Tito, volle nel 1859, pagare il suo debito di cittadino arruo- 
landosi volontario in-giovanissima età. Uscito dalla scuola d'Ivrea, fece la campa- 
gna del 1860 come sottotenente de’ bersaglieri e si guadagnò la medaglia al valoro 
militare: promosso tenente di stato maggiore fu addetto al quartiere generale di 
Cialdini a Bologna, Dotato di eccellenti disposizioni per la musica, aveva scritto una 
Marcia funebre.jn morte del conte di Cavour, un quartetto strumentale eseguito 
a Bologna, ed altre composizioni. La malattia del padre lo persuase a lasciar l’eser- 
cito ed a cooperare alla direzione della casa editrice. L'ingegno di Giulio Ricordi è 
vivacissimo e multiforme. Compositore imaginoso ed accurato, scrive continua— 
mente musica pregiatissima sotto lo pseudonimo di J. Burgmeîn: scrittore brillante, 
ha pubblicato un libro di racconti che si legge tutto d'un fiato; e sa maneggiare il 
pennello con la stessa eleganza e facilità della penna, Eletto consigliere comunale 
di Milano con bellissima votazione, pronunziò nella seduta del 31 dicembre 1885 
un discorso lodatissimo per dimostrare l'importanza artistica teatrale di Milano 
anche sotto il punto di vista industriale. La sua competenza in faccende musicali e 
teatrali è universalmente riconosciuta ed abbiamo già detto come Verdi lo noveri 
fra j suoi amici più cari e gli accordi piena fiduci 

Le insistenti premure di Giulio Ricordi — lo abbiamo già detto — hanno 
moltissimo contribuito ad indurre Verdi nella risoluzione di scrivere questo nuovo 
spartito, e se non altro per ciò egli merita Ja riconoscenza degli amatori della mu- 
sica, di tutti coloro che vogliono conservato all'Italia il primato nel dramma 
musicale. 3 

I Ricordi professano per Verdi una grande riconoscenza, Essi dicono cho la di 
lui fedeltà alla loro casa editrice è una delle principali ragioni per lo quali essa 

© ha sempre prosporato, Verdi, senza essere punto indelicato, avrebbo potuto in 

molte occasioni accettare lautissimo offerto di editori straniori; ma non ha mai 

voluto saperne, benchè qualcuno lo ritenga, molto ingiustamento, attaccato al 
guadagno, 4 
‘l'ale preferenza onora egualmente il grande maestro ed i suoi editori, 
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LE PROVE DELL’ « OTELLO.» 


Parlando delle prove del Do Car/os all'Opéra di Parigi, abbiamo accennato 
di volo, con le parole di un valente critico francese, quanto valgano l'occhio e 
l'orecchio di Verdi nel concertare un' opera e nel prepararne la messa in scena. 
Nessuno meglio di lui abbraccia con la mente tutto l'insieme de’ movimenti e dei 
suoni da’ quali risulta un determinato effetto scenico: nessuno meglio di luî non 
solo giudica all'atto pratico, ma prevede quale sarà quest’ effetto, verso per verso, 
parola per parola, del dramma da lui musicato. V'è chi ha letto le lettere di Verdi 
scritte da Sant'Agata all'autore di un libretto d'una delle sue ultime opere, e ci 
dice che quelle lettere sono un vero trattato per il compositore di opere teatrali 
che vuole affrontare ben preparato l'arduo cimento della rappresentazione scenica 
di un’opera. In quelle lettere, avendo in mano il libretto, Verdi prevede che di- 
cendo la tale parola, il tal verso, i cori saranno naturalmente portati al tal gesto, 
al tal movimento: consiglia quanto è da evitare, suggerisce tagli ed aggiunte di 
effetto sicuro. All’intuito sommamente artistico egli unisce l’esperienza acquistata 
in più di mezzo secolo dal contatto de’ migliori artisti vissuti in questo periodo di 
tempo. Primo di tutti a conoscere ed apprezzare le buone qualità di un artista; 
ora benevolo, ora austeramente severo quando lo richiede la suprema necessità del- 
l’arte — sua unica guida — giustissimo sempre, ispira negli interpreti @elle sue 
opere il sacro fuoco che li spinge a desiderare la perfezione. Dopo aver fatto di tutto 
per contentarlo, gli artisti sentono presto il bisogno di contentare sè stessi. 

La Barbieri Nini racconta — citiamo nuovamente il Checchi — che a Fi- 
renze il Verdi nel 1847 volle fare più di cento prove del Mac%e/A, fra pianoforte 
ed orchestra. Il duetto Futa) mia donna, un murmure lu provato più di cento- 
cinquanta volte, e la sera della prova generale, quando gli artisti avevano già ve- 
stito il loro costume, il maestro pregò la Barbieri e il Varesi di andare con lui nel 
foyer a fare un’ altra prova a pianoforte di quel benedettissimo duo. 

’ 

Gli interpreti principali dell’ Ofe//o avevano ciascuno ricevuto la parte fino 
dal principio d'autunno e non era loro mancato tutto l’agio possibile d’impa— 
rarla a dovere per il giorno in cui Verdi, giunto appena a Milano, andò alla Scala 
ad incominciare le prove al pianoforte. L'ottimo Cairati ammaestrava i cori già da 
due mesi. 

Quel primo giorno, presenti il Boito, il Faccio, il maestro Coronaro e Giulio 
Ricordi, dopo i soliti complimenti soliti a scambiarsi fra chi non s'è veduto da qualche 
tempo, — non molti perchè Verdi non è per natura loquace — il maestro si avvi- 
cina al pianoforte è prega gli artisti a volere accennare il gran pezzo d'insieme 
della scena VIII dell'atto II. La sola emozione di trovarsi davanti a Verdi lî vince 
tutti : il maestro non è contento: le donne sono sgomente, gli uomini si guardano 
în faccia interrogandosi con lo sguardo. Ma, ad una seconda prova, il pezzo va bene 
e un sorriso di soddisfazione ricompare sulle labbra di tutti. 

La direzione del teatro, oltre alla solita sala per le prove al cembalo, ne ha 
fatta preparare un’ altra riservata a Verdi, con un buonissimo Erard. Il maestro 
va là con le prime parti ; siede egli stesso al pianoforte per provare i pezzi a solo e i 
duetti; consiglia, incoraggia, dice ogni tauto una di quelle parole che valgono per 
un artista più di qualunque trionfo. A Verdi preme però che si cominci subito ad 
unire al canto l’azione, ed egli può esser maestro di attori come di cantanti. 
Raccomanda la massima naturalezza e con l’occhio intento studia ogni movi— 
mento, ogni gesto, per cogliere quello che gli sembra più naturale, più vero. La 
signora Pantaleoni canta sonvemente la romanza del salice interrompendola con 
le parole che Desdemona deve rivolgere a Emilia che l’aiuta a spogliarsi degli 
ornamenti. Canta la strofa 


Scendean gli augelli a vol dai rami cupi 
Verso quel doles canto... 


E poi ad Emilia: — « Riponi questo anello ». — Il maestro osserva che, per 
far parere meno brusca l'interruzione, essa dovrebbe mostrare di vedersi în 
dito l'anello facendo il gesto col quale ha con molta grazia indicato lo scen- 
dere degli augelli dai rami... Con un tale maestro è possibile interpretare una 
parte senza squisita finezza ? 

Viene la volta del Tamagno. Otello deve cadere alla fine dell'ultima scena. 
Verdi desidera una caduta tragica, salvinesca. Il Tamagno cade più volte, ma il 
maestro non è completamente soddisfatto, Rimanda le prove della caduta ad un 
altro giorno, vedendo l'artista stanco; ed intanto, amantissimo come è de’ bam- 
bini, va a carozzare e trastullare la piccola figlia del celebre tenore che è andata 
alla Scala a prendere il babbo. Il Tamagno è obbligato a rimanere a casa per 
qualche giorno indisposto. Giulio Ricordì lo supplisce momentaneamente, can- 
ticchiando a mezza voce ne' pezzi d’ insieme. Ma Giulio Ricordî è uomo dì cuì în 
questi giorni, alla Scala, tutti hanno bisogno. Lo chiamano: sì mette al suo posto 
lo stesso Verdi in una scena con Desdemona della quale gli sembra troppo freddo, 
troppo compassato l'abbraccio. Invertendo per un momento le partì, il maestro fa 
vedere alla signora Pantaleoni quale debba essere un amplesso fervido, appassionato. 

Molti non lo crederanno. ma è veramente così; allo 5 pomeridiane, quando i 
cantanti, il Faccio, il Coronaro, lo stesso Giulio Ricordì sono sposati dalla fatica, 
Verdi con i suoi 73 anni suonati sulle spalle, scondo fresco come una rosa nel cor- 
tile che da sulla via Filodrammatici, e risale nella carrozza, con la quale è venuto 
a mezzogiorno, per ritornare all'albergo Milano, 

Le provo d'insiomo dell’Ofe/Zo sono cominciata il 27 gennaio è sì fanno nello 
stesso tempo lo prove di scena. È facilo immaginarsi con quanto affettuoso rì- 
spetto l’occollento orchestra della Scala ascolti lo raro osservazioni dì Vordì, Por 
lo masso corali e la comparserta l'opera non presonta grandi difficoltà somiche. 
Soltanto nel primo atto occorro che le vario fasi della tempesta siano accompa- 
gnato dai movimenti delle molto persono aggruppato în scena, Corì è comparso 
Ficompariscono soltanto alla fino di quell’atto; por pochì momenti nol secondo, 
o poi nella gran scona finalo del terzo, Oltro agli altrì suoì progì grandissimi, 
l'opera nuova di Verdi avrà quello dì potero esser messa in scena anche în teatri 
non molto grandi, senza straordinario apparato scenîco,... purchè sian buoni deantanti è 

Per quanto preghiero gli siano state rivolto, Vordì è rimasto fermo dé 
romovibilo nel suo sistema di non ammettere allo prove, neppure alla prova gend= 
ralo, testimoni importunì dai qualì sarebbe impossibile piotondoro un assoluto 
silenzio su quanto hanno veduto è sentito, Rglì desidera cho ìl pubblico, riceva una 
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O sulla tua testa 
S'accenda e precipiti il fulmine 
Del mio spaventoso furor che si desta. 


SCENA V DELL'ATTO II (prseGNO DI A. BONAMORE). 


impressione non anticipatamente guastata dalle clriacchiere di aleuni privilegiati. - 


Ed ha non una, ma centomila ragioni. 


. 

Per un appassionato dell'arto lo spettacolo. di, unà prova d'insieme diretta 
da Verdî ‘ha qualche cosa dî veramente solenne. Nella vasta platea buia e de- 
serta l'occhio îndovina appena le lunghe filo dello sodie vuote. Molti palchi sono 
chiusi con le tendine di seta che aumentano l'aria di rispettoso mistero di tutto 
l’ambiente, I professori d'orchestra sono al loro posto qualche minuto prima del- 
l'ora fissata; parlano fra loro sottovoce; parlano, è inutile il dirlo, dell’opera e del 
maestro. Fra le quinte non si vede è non si: sente nessuno: quello della Scala. non 
pare più lo stesso palco scenico brulìcante di bambine, di ragazze, di uomini, di 
tramagnini, quale l'abbiamo visto altre volte durante lè prove di un ballo grande. 
Coristi e comparse aspettano no’ loro stanzoni il momento di essere chiamati in 
scena. Gli artisti principali sono nei camerini da’ quali ‘esce ogni tanto un gor- 
gheggio, v il suono di una frase più volte ripetuta come per studiarne l'effetto; I 
due più assidui fra i componenti della direzione teatrale stanno chiacchierando 
dietro la prima quinta, vicino al loro palchetto, dove salivanno per assistere silen- 
ziosi alla prova. 


Alle otto e mezza arriva il maestro. Boito, Giulio Ricordi, Faccio, l' hanno pre- > 


ceduto e sono andati ad aspettarlo all'ingresso dalla parte di via de’ Filodrammatici. 
Il maestro è vestito secondo il solito, con la pelliccia, ed il fazzoletto di seta intorno 


al collo. Quand'è sul paleo sbottona la pelliccia ed allenta un po’ il fazzoletto; 
qualche volta lo toglie. È 


T lumi della ribalta fanno-scintillare la volta a musaici su fondo dorato. Il maestro 
siede: Faccio è già salito al suo-posto ed ha battuto due colpetti sul leggìo per: ri- 
chiamare l° attenzione dei. professori d'orchestra. È ‘un'abitudine : ma i professori 
son'già tutti intenti alla musica e pronti ad incominciare. ; 
L'orchestra attacca al principio della scena V fra Jago, Cassio ed Otello na- 
scosto nel vano del verone. È una scena piena di musica eflicacissima, ora piana, 
ora concitata, nella quale scoppiano lampi d'ira e serpeggia la malvagità dei sot- 
tintesi traditori diJago; e termina col fragore di squilli di tromba e di un colpo 
di cannone che annunciano « l’approdo della trireme veneziana. » La trireme non si 
“vede: ma comparisce invece fra le quinte a sinistra il cappello a cilindro e la fiso- 
nomia del primo magistrato civico milanese. Il sindaco Negri, da uomo d’ingegno, 
ha capito tutta la serietà dell’avvenfmento artistico che sta per compiersi nella 
città da lui amministrata, e segue con intelligente premura tutto le fasi di quest’ul 
timo periodo di preparazione. L'alta importanza del suo ufficio lo preserva dalla 
prescrizione severa che esclude qualunque estraneo dalle prove dell’opera: egli 
rappresenta il comune di Milano, che è proprietario del teatro e gli paga la dote. 
Ma fino a quarido il pezzo non è finito e l'orchestra tace, neppure il sindaco sì av- 
vicina al maestro per salutarlo. 
+ 


Siamo alle due grandi sceno finali dell'atto. Entrano gli ambasciatori veneti, 
le dame, i gentiluomini, i soldati ed i trombettiori; poi Desdemona seguita da 
Pmilia e dai paggi. Giulio Ricordi e Boito sorvegliano che tutti vadano al loro posto, 
senza confusione nè strepito. Anche le masse sembrano impegnate a.far bene perchè 
il maestro sia contento alla prima e non abbia nulla da dire. I cori della Scala 
hanno tradizione secolare di abilità. La comparseria si può dire scelta, e non ha 
nulla che fare con quella raccogliticcia dei grandi balli. Alla antiprova generale i 
dignitari della Serenissima portavano già la loro toga senatoria con dignità di «zen- 
tilomeni..... n» - LE 

. (.Il gran finale echeggia solennemente nel teatro vuoto 6 lo riempie d'onde 
sonore: la fronte pensierosa del maestro sembra spianarsi: le;sue labbra si muo- 

‘ yono ad un sorriso di soddisfazione che equivale ad un grande elogio peri cantanti 
e perl’ orchestra, che, appena finito il pezzo, s'alza di scatto come un professore 
solo, prorompe in un grido d'acclamazione ed applaude battendo gli archetti. 


GLI INTERPRETI DELL’ « OTELLO. |» 


È naturale che Verdi abbia voluto affidare ad artisti di merito l’ interpreta- 
zione del suo nuovo lavoro, scegliendoli fra i migliori che si trovino se ene 
de'nostri teatri di musica. 2 = 

Non ha avuto bisogno di cercare un direttore d'orchestra, perchè Franco Faccio, 
concertatore e direttore d'orchestra alla Scala dal 1872, gode da un pezzo la fiducia 
di Verdi. : 


Franco Faccio è nato a Verona, alle Regaste di san Zeno, nel 1841. Fino a 
12 anni studiò al ginnasio; poi sentitasi vocazione per ‘la musica fu allievo del 
maestro Bernasconi fino al 1855. Venuto a Milano, fu-ammesso al Conservatorio, 
dove ebbe per maestro di composizione il. Ronchetti Monteviti. Condiscepolo di 
Arrigo Boito, si legò con lui di stretta amicizia e scrissero insieme, per il saggio 
finale, il mistero Ze sore/le d'Italia. Col Boito ebbe l'assegno di 2000 lire per 
andare a perfezionarsi negli studii musicali fuori d’Italia; col Boito fece la cam- 
pagna del 1866 ne'volontari Garibaldini. È; je 

Nel 1863 aveva fatto rappresentare la sua prima opera: I profughi fiam- 
minghi, alla Scala, è nel 1865 l'Amz/eto, al Carlo Felice di Genova. Il libretto 
dell’Amz/eto è opera di Arrigo Boito. E 

Dal 1866 al 1868 intraprese un giro artistico in Scandinavia come direttore 
di concerti. Tornato a Milano, nel 1868 fu nominato professore al Conservatorio al 
posto del Croff e nel 1872 successe al Terziani come maestro concertatoro e di- 
rettore d'orchestra alla Scala. Vienna, Madrid, Barcellona, Berlino, lo hanno ap- 
plaudito come valentissimo direttore; nel 1878 a Parigi riportò un vero trionfo 
con la Società oreliestrale milanese che dirige da molti anni. 

Sono da menzionarsi fra le sue opere l'/7220 scritto per l'apertura dell’Espo- 
sizione Nazionale di Torino nel 1884, e gli intermezzi sinfonici per la Marz4 
Antonietta del Giacometti, due de'quali sono veri capolavori. °° 

Morto il Mariani, nessuno può contrastare a Franco Faccio il primato come 
direttore d'orchestra fra tutti i maestri italiani; Milano si vanta di poterlo ormai 
noverare fra i suoi cittadini. 


Aiuto 6 supplente del maestro Faccio alla Scala è il maestro GartANO Cono- 
no 


NARO, di Vincenza, egli pure allievo del nostro Conservatorio, dal quale uscì nel 1873, 
meritandosi un premio d' incoraggiamento stabilito dall'editore Francesco Lucca. 


vol già al posto la bella scena dipinta dal Ferrario che - 
Serve per l'atto terzo e rappresenta la gran sala del castello nel quale Otello risiede, © 


monto, idillio musicale su parole di Arrigo Boito, è Zz Creole, opera seria in tre 
atti rappresentata con plauso in varii teatri. Ultimamente ha compito una nuova 
opera: La Signora di Challant, cd è anche autore di molti pezzi di musica stru- 
mentale e da camera. 

È professore al Conservatorio e maestro concertatore aggiunto alla Scala 
dal 1876. 

Non possiamo nominativamente enumerare i meriti di ciascuno dei professori 
d'orchestra della Scala. Basterà dire che formano un complesso d’artisti che non 
ha il suo eguale in Italia ed ha dimostrato di poter competere con le più celebrate 
orchestre del mondo. Il De Angelis, il Del Longo, il Calzolari, il Magrini, il Negri, 
lo Zamperoni, il Carcano, l’Orsî, il ‘Torriani, sono strumentisti di prim'ordine, e 
tutti quanti lanno mostrato un particolare impegno per secondare la premura con 
la quale il Faccio ha concertato e dirige lo spartito di Verdi. 


. 
Lasignora RowiLba PANTALEONI, natain Udine, appartiencad una famiglia d’ar- 
tisti. Il maestro Alceo Pantaleoni, già direttore d'orchestra per i balli alla Scala ed 
ora direttore d'orchestra all’Eden Théatre, cd il basso cantante Pantaleoni, ap- 
plaudito alla Scala nella parte d’Amonasro, sono suoi fratelli. Esordì come soprano 
nelle parti di grazia e fu, per esempio, una delle prime fra le nostre artiste di canto 
che interpretò la difficile parte di protagonista della 279707, nella quale ci ricor- 
diamo di averla sentita molto applaudire all’Apollo di Roma parecchi anni sono. E 
come all’Apollo, è stata sempre applaudita in molti teatri italiani e stranieri, ma sol 
tanto da sette od otto anni essa ha rivelato completamente il suo talento di can- 
tante drammatica. Il pubblico milanese, che l'aveva già udita una prima volta nel 
> l'opera Za Selvaggia dol maestro Schira, le predisse un bell’avvenire quando cantò 
La Forza del Destino al Dal Verme, ed ha avuto la compiacenza di vedere avve- 
, rate le sue predizioni riudendo in questi ultimi anni Ja signora Pantaleoni alla 
Scala negli Ugonotti, nella Gioconda è nella Marion Delorme. In questa opera 
del Ponchielli essa creò la parte della protagonista, meritando elogi grandissimi 
come attrice e come cantante. La signora Pantaleoni è dotata di una squisita sensi- 
bilità artistica e di una vera passione per Ja musica e per il teatro. Il maestro 
Verdi l’ha preferita a qualunque altra prima donna per aflidarle la parte di Desde- 
mona nel suo 0/e//0, parte che richiede appunto molta abilità nel canto e molta 
forza di espressione drammatica. 


La signora Ginevra CoLompo mapitata PetRovicn è nata a Milano nel 1858 
ed ‘ha studiato al nostro Conservatorio. Dopo aver cantato in parecchi teatri prin- 
cipali d'Italia, fu in Spagna.ed in Grecia, A Milano fu applaudita al Dal Verme nei 
Due Foscari. Maritatasi al tenore Petrovich, i suoi doveri di madre la obbliga- 
rono a lasciare per due anni il teatro. Andò poi nell'India, in Cina, in Rumenia, ed 
ebbe festosissime accoglienze al teatro principale di Bukarest. Scritturata per Ame 
rica del Sud dall’impresario Ducci era imbarcata sull’ 72272, che fece naufragio sulle 
coste del Chilì. Fino dal settembre l'impresa della Scala la scelse, coll’approvazione 
del maestro Verdi, per la parte d’Emilia nell’ Ote//o : parte di non grande’ entità 
come azione drammatica e di non-molto efletto, ma difficile e faticosa e di'una tes- 
situra che va da toni bassissimi, quasi di contralto, fino ad acuti di soprano 
assoluto. ; 


Il cav. Francesco TamAGNOè nato a Torino nel 1851. Esordì nel Ba/o in Ma- 
schera al téatro Bellini di Palermo, meravigliando gli uditori coll’estensione e la 
forza della sua voce. Poi cantò alla Fenice di Venezia ed in altri ‘principali teatri 
d'Italia. Il pubblico della Scala gli confermò la reputazione di tenore « di primo car- 
tello » ch'egli s'era di già acquistata, quando nel 1880 cantò l'Erz2zé con la D'An- 
geri e il Maurel, e chiuse la stagione col Boccanegra. Nel' nostro grande teatro, 
dove gli è stata sempre dimostrata grandissima simpatia, fu continuamente applau- 
dito in diverse stagioni successive, cantando nel Do Carlos, nell’Aida, nel Pro- 
feta è creando la parte di primo tenore nel Figlio) Prodigo e recentemente nella 
Marion Delorme. Scritturato per quattro anni consecutivi dall’impresario Ferrari 
ha fatto furore a Montevideo, a Buerios Ayres, a Rio Janeiro. Ha cantato nel 1880-81 
a Lisbona e nel 1885-86 a Madrid. Nessun altro tenore italiano può ormai contra- 
stargli il primato. Gli era riservata la soddisfazione di chiudere la sua carriera arti- 
stica creando la parto di protagonista nell’O/e2/0 di Verdi. Diciamo così perchè il 
Tamagno ha manifestato agli amici l'intenzione di ritirarsi dal teatro dopo la cor- 
rente. stagione della Scala e quella di primavera al Costanzi di Roma, dove è 
scritturato per. cantare l'O/e/Zo. Il Tamagno è già ricco e possiede una magnifica 
Villa presso Varese: gli sorride l’idea di ritirarsi, ancora giovine, a godere tranquil- 
lamente, dà pacifico proprietario, il patrimonio accumulato in quindici anni di for- 
tunata carriera. Ma è lecito sperare ch'egli non abbandoni completamente le scene 
e che almeno, se non lo seducono più i lunghi viaggi ed i trionfi di la dal mare, 
consenta a far sentire di tanto in'tanto la sua voce in questo nostro paese dove fio- 
risce l’arancio, ma dove pur troppo non fioriscono più ì tenori. 


Virtorio MavrEL, nato a Marsiglia nel 1847, è figlio di un esimio architetto 
autore di molti grandiosi edifici e fra gli altri del casino di Monte Carlo. Studid egli 
pure architettura alla Scuola d'arti e mestieri di Aix, poi comineìò il tirocinio pro- 
fessionale col padre: ma a 17 anni, spinto da vera passione per la musica, ottenne 
dal padre il permesso di abbandonare l'architettura e dedicarsi all'arte del ca 
nolla quale gli fu maestro Giulio Benedict, professore nel Conservatorio di Ma 
A 20 anni esordì nel Guglielmo Te? sostituendo improvvisamente il b 
Merly ammalato, e levando d'imbarazzo il noto direttore Halanzier, Da Marsiglia 
passò al Conservatorio di Parigi per completare i suoì studî musicali e dopo un anno, 
avendo. meritato i primi premi di canto e di declamazione, fu scritturato all'opera 
dove debuttò nel Zrovatore. Ma al celebre Faure garbava poco la concorrenza di 
un giovine artista di merito, e nel 1869 il Maurel decise dì venire ìn Italia dove fu 
scritturato alla Scala e vi creò la parto dî Cacieco nel Guarany. Cantò îl Don 
Carlos alla Scala, il 2uy 2228 0 la Favorita a Vicenza; poi a Venezia, a Roma, a 
Trieste, a Firenze, in Inghilterra, nell'America dol Nord, in Russia, è di nuovo alta 
Scala, nell'#rnan7 o nel Simoze Boccanegra allora modificato da Verdì all'Opéra 
di Parigi noll'Amz/eto dì Thomas, a Barcellona, a Madrid, ad ancora una volta alla 
Scala nella Ste//a del Nord, Nol 1883 tentò, con ì fratellì Cortì, dì ridar vita al 
teatro Italiano a Parigi; ma il tentativo non ebbe fortuna. Dovette quindi rinequì- 
Stare la sua posizione artistica cantando in Spagna ed all'Opéra Comìque dì Parigi, 
nolla Ste/Za del Nord, nello Zampa d'Horold è nel Sogno d'una notte d'estate 


41 Dì 


Il Coronaro viaggiò e studiò per un anno in Germania; poi scrisse 72 7ra- 
306, 


del Thomas, Scelto da Verdì per interpretare la parto nell'Ofe/lo ricompare por la 
Sta volta sul teatro nel qualò esordì como cantanto italiano; La parto ad caso nffi- 
data al Maurel è importantissima non soltanto por il canto ma anche por l'azione: 
l'intellizonza del Maurol è tale ch' egli saprà interprotaro lo intonzioni del maestro 
Came quelle del poeta, 


Giovanni ParoLi di Brescia, nato nel 1856, cominciò la sua carriera a dodici 
anoì, in una compagnia di bambini cantanti, nelle parti buffe. Allora non sapeva 
la musica; poi la studiò seriamente, e fu scritturato al Cairo nel 1875, a Pietro- 
burgo nel 1877 e al teatro Italiano di Parigi, sotto la direzione del Maurel, dal 
1883 al 1885. Nel 1886 andò nell'America del Sud con la compagnia del Ferrari. 
Ha cantato anche a Roma, in Spagna, a Vienna, a Berlino, e l’anno scorso alla 
Scala nel Roberto il Diavolo. Fu confermato per la parte di Cassio nell’ Ole//o. 


-_. Francesco NavarRINI è nato a Cittadella (Padova) nel 1858. Studiò l’arte 
del canto a Milano col maestro Bazzoni; esordì nel 1878 a Treviso: poi cantò al 
San Carlo di Napoli, al Regio di Torino, al Bellini di Palermo, al Comunale di Bo- 
legna, al Comunale di Trieste, ed in altri principali teatri d’Italia ; al San Carlo di 
Lisbona, al Reale di Madrid, a Siviglia, a Oporto, a Buenos Aires, a Rio Janeiro. 
Al teatro della Scala è stato confermato per varie stagioni consecutive ed il nostro 
pubblico ha sempre apprezzato come si merita la sua bella voce di basso ed il suo 
buon metodo di canto. Nell’ Otel/o interpreterà la parte di Ludovico. 


Il Fornari, il Lixonra, il LacomarsINo sono vecchie conoscenze del pub 
Blico della Scala; artisti coscenziosi che completano perfettamente l' eccellente in- 
sieme di cantanti ai quali è affidata l’interpretazione del nuovo Otello, 


Le scene dell’ Ote/Zo sono opera del cav. Carlo Ferrario. Questo egregio artista, 
professore di prospettiva alla R. Accademia di Belle Arti di Brera, ha consentito di 
riprendere straordinariamente l'antico suo posto di pittore scenografo della Scala 
per schizzare e dipingere, aiutato dal figlio, le quattro scene dell’ opera. 

La prima rappresenta il pergolato di una taverna con la vista del mare e degli 
spalti d'un castello: la seconda, una sala terrena di quel castello, con due vasti 
veroni ed una porta in mezzo che dà sul giardino: la terza, la gran sala del detto 
castello, con un vasto peristilio a colonne che la mette in comunicazione con una sala 
più piccola. Le linee architettoniche di questa scena sono veramente grandiose e di 
bellissimo effetto. Finalmente la quarta scena rappresenta la camera di Desdemona. 
Per ottenere maggiore impressione di verità lo spazio della bocca d'opera è ristretto 
da un panneggiamento: il fondo della scena è un bellissimo saggio d'interno in stile 
bizantino ricchissimo, quale s'addice alla dimora di un provveditore della Sere- 
nissima. 


I costumi escono dalla sartoria degli Eredi Vicinelli e sono stati disegnati da 
Alfredo Edel, che nell'estate passata si è trattenuto lungamente a Venezia facendo 


molto ricorche aui quadri doi principali mao- 
atri dolla scuola veneziana è nel museo Cor- 
ror, L'Edol, col solito gusto, ha saputo fo- 
licomento nccoppiure il carattere storico ed 
artistico alla magnificonza della quale è no 
cossario faro afoggio sul palco sconico, Non 
saprommo diro qualo, fra i tanti costumi sia 
meglio riuscito ; quelli de'principali perso- 
naggi sono tutti indovinatissimi, edin quelli 
dollo masso abbonda lo stesso sfarzo e la 
stessa ologanza, In qualunque teatro del 
mondo non si potrà far nulla di meglio di 
quanto ha fatto l'Edel, dal qualo tutti i ve- 
stiaristi copioranno addirittura senza inutili 
perdito di tompo, 0 sicuri del fatto loro, 
Il solo meccanismo scenico di qualche 
importanza è quello della tempesta nel pri- 
mo atto, opera di Luigi Caprara. Gli attrezzi, 
fatti pure con i disegni dell'Edel, sono stati 
preparati dalla ditta Rancati e compagni. I gioielli de' personaggi secondari e delle 
masse sono lavoro di Achille Corbella: ma l'armatura, le armi ed i gioielli d'Otello 
e quelli di Desdemona escono dall'officina di Napoleone Corbella, e sono stati essi — 
pure condotti a termine sopra disegni dell’ Edel. 


ALrreDO EDEL. 


. 

Sarebbe una grossa ingiustizia il terminare questi brevi cenni intorno a 
quanti hanno cooperato all'andata in scena dell'Ote/Zo senza far menzione dei corag- 
giosi impresari ai quali Milano deve i migliori spettacoli teatrali che hanno dilettato 
il pubblico in questi ultimi anni — come ad esempio le riproduzioni del Doz Carlos 
e del Boccanegra, la resurrezione del Mefistofele ed i grandi balli Excelsior ed Amor. 


I fratelli Cesare ed Enrico Corti discendono da nobile e ricchissima famiglia di 
Bergamo. La loro madre, nata contessa Colleoni, era eccellente pianista e cantante 
di merito. Il padre Lorenzo, dopo essere stato uno de’ più eleganti giovinotti di 
Bergamo, divenuto impresario per caso e per amore dell’arte musicale, diresse il 
teatro dell'Opera Italiana a Parigi nel 1849 e per molti anni successivi. I figli Cesare 
ed Enrico continuarono l'azienda del padre in teatri principali italiani ed esteri. 
Ma il loro teatro preferito è la Scala, della quale hanno continuato le tradizioni più 
belle. Contribuendo a decidere il maestro Verdi a far rappresentare la sua opera î 
fratelli Corti hanno reso un grandissimo servigio all’ arte musicale italiana. 

Non vogliamo tacere che Cesare Corti nel 1859-60 non si dimenticò d'es- 
sere italiano e fu fra i primi lombardi arruotati nell’ esercito piemontese, guada— 
gnando sul campo di battaglia una ferita e la medaglia al valore militare. 


È finito ormai il nostro compito. Rinnoviamo un reverente saluto al sommo 
maestro cui queste pagine son dedicate, ripetendo col Foscolo che « que’ pochî 
creati, que’ pochi nati alle arti belle hanno in sè stessi, ne muscoli delle loro vi- 
scere, ne' nervi del loro cervello, tutto il perchè ed il come della loro arte.» E 
l’arte di Giuseppe Verdi, come la Diva Pegasea invocata dall’ Alighieri, 

Seal re Never » « gl'ingegni 


Fa gloriosi e rendeli longevi 
Ed essi seco le cittadi e ì regni. 


Uco Persa. 


Re === a | 
‘ CATRAMINA | 
i 
È «...Le pillole di catramina RegreLLi sono ottime, di ma È 
efficacia indiscutibile nelle affezioni dell'apparato Tespiratorio . .. , 
Dorr. Cav. Giovanni LoxGHI. 
Primario all'Ospedale Maggiore di Milano. | 
Prof; uella KR. Università di Pavia. | 
«...Mi sono giovato molto efficacemente della catramina |) 
> Berretu, in casi di bronchite cronica, con molta secrezione ca- 
tarrale Essa diminuisce rapidamente l’espettorato, calma gli 
eccessi e quindi l’ammalato riposa calmo la notte, acquista Ne 
in forze è in peso, attivandosi il processo nutritivo È gra- 
devole e ben tollerata... » Dorr, SAGLIONE COMM. CARLO 
Medico di S.M.il Re a’Italia. 
« ...Im casi di catarri bronco polmonari ed altre malattie 
dell'apparato resp'ratorio, le pillole di catramina BerreLLI cor- 
risposero sempre favorevolmente, per cui ne consiglio l’uso, certo di | 
averne dei pronti vantaggi.. , —Dorr. Cashti Cav uarTANO 
Medico Primario al Brefotrofio Provinciale di Milano. 
«... Nella bronchite lenta, nella broncorrea, e in parecchi 
casi di tubercolosi polmonare, le pillole di catramina BerreLLi, mi 
diedero risultati superiori all’aspettazione. Sono tolleratissime dagli % 
stomachi deboli .... » Dorr. Rezzowco Cav. ANTONIO | 


Primario Emerito e consulete straordinario 
all'Ospedale Maggiore dî Milano. 


È 


Consilente in Milano. 
«_..Nei catarri lenti bronchiali e polmonari, le pillole di i 
catramina BerreLLI sono im ottimo rimedio... » 
0 Dorror Bosizio Cav. Prerro 
Consulente în Milano. HE 
“... Le pillole di cetramina BertELLI sono decisamente ‘ 
efficacissime nelle affezioni bronchiali .. . , 
Dott. Giovanni Fenini 
Medico Municipale di Milano. 
«... Nei catari tracheo bronchiali, sub-acuti o cronici, nelle 
/ renti bronchiti, le pillole di catramina BerreLur sono di un’ effi- 
(\( cacia straordinaria...» Dorror. Cav. Rivanno ToRRI 
Wi Consulente în Ferrara» 


LE PILLOLE DI CATRAMINA, rimedio che sostituì così vantaggiosamente le pastiglie di 
catrame, le acque, le pillole di catrame, i preparati di terpina e di trementina, la codeina, le polveri del 
Dover, ecc., ecc., nella cura della malattia dell'apparato respiratorio (e cioè laringiti, bronchiti, catarriì, 
polmoniti, asma, tubercolosi, etisia, ecc.), sono raccomandatissime ai signori predicatori, cantanti, 


“oratori, avvocati, docenti, e a tutti quelli che per la loro professione o arte vanno soggetti a facili laringiti 
È 1 È E 


ed abbassamento di voce. È 

Le pillole di catramina sono solubilissime, di sapore grato, e aiutano potentemente la digestione essendo 
ben tollerate anche dagli stomachi i più deboli. 

Si hanno da tutti i farmacisti e principali droghieri al prezzo di I. 2,50 la scatola. 

La ditta proprietaria A. BERTELLI e 0, Chimici-Farmacisti , Milano, Via Monforte, 6, spedisce. una 
i scatola di dette pillole nel regno e all’estero contro rimessa di Lu. 3, e N. 4 scatole (sufficienti în malì gravi) 
Fper L. 9,50 franche di porto in ogni Stato dell’Unione Postale. 
TI principali grossisti in medicinali sono forniti di pillole di catramina. 


| X5° Si cercano rappresentanti con serie referenze per i principali Stati d' Europa “NR 
d'America, Asia e Oceania. x 


Galloria Vittorio Emannelo, N. 51; por la Francia 6 l'Inghilterra (anche per la 
P. JONES, a Parigi, Faubourg Montmartre, 31 bis, e a Londra, Fleet Street, 166. 


GLI ANNUNZI ST RIGEVONO sist prece Comparata Genet Mami i 


COMMISSIONI PER ISTITUTI E FAMIGLIE 


F.R. Favaloro, PalermoVia Candelai,77 | 
SO EA EP RRETANEE Bi DE IPOSITI | Zi LA MAGLIA 7A 
BSPORTAZ VIN \RSALA 2 gd | 
OPERAZIONI BANCARIE SOPRA PALERMO. £ INDUSTRIA NUOVA PER CATANIA| 
| i CATANIA - Via Nuovaluce, N. 5, primo piano - CATANIA S 
PER IL CARNOVALE 3 CALZE DI SETA-LINO-LANA E COTONE È 
8 Calze per uomo con elastico vero ed Imitto. » Calze per signora lisce e spighettate. |S 
MASCHERE E TESTONI A GHETTE- UOSE Z 
D'OGNI GENERE &| Corazze per Signora a maglia liscia e doppia. - GILET PER UOMO LISC E LAVORATI |C 
(©) Sottane per Signera, ginocchiere, mezzi guanti, mutande a costa e a maglia liscia d 
VENDITA ALL'INGROSSO |R CORPETTI £ RETE E 
| Genova - E. FARISOGLIO - Genova ||| Fazzoletti da collo - Vesti per bambni - Gonnelle, ed altri lavori in maglia a richiesta |rS 
—_ Si Il lavorerio essendo arricchito di altre macchine, di ABILISSIMA DIRETTRICE P 

Chiedere catalogo! che sì spedisce gratis. | @ di nuove operaie, può approntare qualunque genere di lavoro. 


} ___ALL'INGROSSO E DETTAGLIO 


tenuto la celebre sonnambula ANNA 


JE E S S E \ Z ) (G H I N, | MAGNETISMO. Ta “PERFETTA IMBIANCATRICE” ila 
| sola macchina che con soli 5 soldi di sapone lavi 
| Trent'anni di folice successo ha ot — rs Br il ‘bucato ne | 
i 


preparata nello Stabilimento della Società Farmaceutica Di AMICO continue; cont etita aXitr) | È dI cheria.— È in tutto rame e pesa 5 kil. Si mette | 
dì Milano, colle più scelte corteccie di China Calissaria © il o e a eiterano consulturla | Nilo lf sapone, acqua e biancheria sudicia nella macchi- | 
Peruviana, è un. tonico eccellente, febbrìifugo ins ra per corr.sponde Verano j prim- na e dopo un'ora e mezza di ebollizione il più bel 
È RORINSU Para bIeAgi |P alattia e vie: | bmcato di questo mondo è fatto. La certificano un 
ad alte dosi, e serve mirabilmente a preparare da sè ì Si TabnO, se provenie È i ill! I VERO PURTENTOI) il cavaliere Cappa, Baro- 


roppi, Decotti, Elixir, Acqua chinata per toilette, indispensa- 


Arciprete Carosone di | 
bile per ben chinare ì Vini, Vermout, ecc. ci a 


la Superiora dell'I- | 


ne di Sannicandro, — 
Sant’Eusanio Forconese, 


Ogni famiglia dovrebbe esserne provvista. ——————————————————— stituto Capponi di Firenze, —il Capitano Bizzar- 

n 3 ri di Roma, ecc., ecc — Costa L. 30. Si spedi- 
| Lire 2.50 al Flacone. L. C EINE e C. | sce franca d'imballaggio contro relativo vaglia al | 
| Fendesi in Via Cerva N. 33, Milano VERA AI Prof. TURRIO G., Sant'Agostino, 19, Napoli. | 


presso la Società Farmaceutica. AGENZIA DOGANALE Gratis Disegno ed Istruzioni contro richiesta. | 
I Trasporti Internazionali. | i 
SARI ‘OSPIZIO MARINO in FANO (Marche) 


per la cura balneare dei fanciulli 


SCROFOLOSI e RACHITICI 
— ANNO ZIII — 


guo, e si chinde alli 15 settembre d'ogni anno. 

0 ima. — Locale comodo e vasto. — Cura medica 
| chirurgica fatta da ti specialisti. — lrattamento eccezionale. — 
Prezzi più miti che in ogni altro Ospizio. 

Per informazioni, schiarimenti ed ammissione in Fano al Direttore 

Siguor PROBO Ing. TONINI. | 


oI10d y 


Mare 


| 


cgnno 


CASTELLAMMARE 


'HOTEL QUISISANA 


On the hill at ten miuutas from the station Finest Hitel of Castellammare, 
||- Most contra) situation for escursione to Verurius, Fompei, Sorrento, 

| Cava, Amalf, eoc. 

English Church in the Hotel. 


uu x 


A 
GRAND HOTEL vossrare comeroenieranio DEL 


Corni SLI de Milan a Milano È) del Grand Hétel a VORO 


ARTURO FUMEL A. COLOMBETTI 7 —_—_——o 
MILANO - :8 - Via Cnpellari - :3 MILANO Negoziante-depositario - specialista| ASL PAPIER DE LUXE 
L'ARTEDEI TRAFORO] Acque minera À medicinali; Tout cahier qui ne porte pas sur 
| Liquorite vini Gxtra) la ‘couverture lo nom BOIS 
SEPE IO EEA AEONE | anericeca  | D RG 
CASSETTE COMPLETE del materiale occorrente, noi di nsonta per Gola PRO ZON PARIS — B0IS PRÉERES  LYoN PARIS 
Farmacia, 


Ricco Catalogo Illustrato, Cent. 50 ratis alla Clientela. 


Storia di una Sapio aes, 


SPEDSESSESSSSEZAFZSZSISZI SSIS 


GRANDE NOVITÀ I 


TAPPETI ORIBNTALI SMIRNE | Premiato Stabilimento Enologico 


SI F> I 
ELEGANTE ED UTILE LAVORO PER SIGNORI dl NICO LA Ss ANO & C. 
SCATOLE DI ti È 8 UzIONE IU 
"AGHI E DISBONO Ù - MARSALA - 
ASSORTIMENTO IN ALTRI LAVORI DISFGNATI Il 
I CAMPIONATI Ul PREZZO CORRENTE. 
SPECIALITÀ IN TELE PER RICAMO ine E. p 
SETE, COTONI, REFE E LANE D'OGNI GENERE Iî Uno Li da litri si Italia I su) — Inghilter.* 1.410 — Vecch SL. 40 
[| Una mezza n 2 ”» » 189— s 210 — NI DI 
NOVITA’ IN GREMBIALI Un quarto pd00, = 100 enne "11250 hÌ 
LU Un ottavo sO sata + OS ì pasta | 
T ll Un sedicesi 95 3 E E; 
ORSENIGO:e NANA N Tape o > (OD dh : 
Commercianti filati, telerie e mercerie fl K testa da 
MILANO area a contanti, o contro tratta a corta scadenza. 
Via Carlo Alberto, n, 22. le franca bordo Marsala o Palermo. — Etichetta gratis. 
eee ESE SSDESZSZZZZZIZIE] 


ile a e eee ppi] 
CUORE, libro per i ragazzi, i Edmondo De Amicis Teinagtgione, Edizione, — LI 6EMO s3 UE — Legato in tit o 


(Dirigere commiss, e vaglia aî F.lli Treves Editori, Milano). 


CINQUEMILA CENTO 


dei quali in oggetti d'oro è argento, dello 
Italiano Lite 


fettivo complessivo valore di 


Duecentocinquemila 


a guarenticia della qual somina venne 
Tutto deposito in altrettanta Rendita Jta 
liana presso la sede di Genova della 


BANCA NAZIONALE 


“I suddetti premi sono convertibi 
tanti, senza deduzione o rite 
di modo che i vincitori possono calcolare che 
incasseranno realmente il totale importo at 
tribuito a ciascuna delle indicate vincite. 


li in con 


as 47.000 
PREMI 


consistono 
valore arti: 


Cinquantaduemilacento Premi 
assegnati ai 212,000 biglietti della 
LOTTERIA ITALIANA 


DI BENEFICENZA 
a favore dell'Ospizio di S. Margherita 


ta qualsiasi, 


CIRCOLO DILETTANTI 


andolinisti » Chitarristi « Milano 


Fondato il 1° ottobre 1885 


Sede Provvisoria 


Via Rastrelli, N. 10. MILANO via rastrelti, n. 10. 


Scopo della Società è lo studio e la diffusione del Mandolino, della Mandola, del Liuto, 
della Chitarra, dell’Arpa, della Cetra, ed altri istrumenti omogenei; e lo studio della buona mu. 
sica, da eseguirsi con detti strumenti in Concerti orchestrali, da darsi per divertimento dei Soci 
ed a scopo di beneficenza, 

Il Circolo si propone di raggiungere l’ intento mediante : 

a) una scuola divisa in sezioni, a seconda dei vari strumenti ; 
5) esercitazioni e prove nella musica d'orchestra o nella musica da camera; 
6) concerti ordinari e straordinari, mattinate e serenate. 
Gratis a chi ne fa domanda: 


(INNO Nonno H—————É@€ 


Inca Falbnica Nazinalo 


di Binoccolie Cannocchiali 
| d'ogni specie 


‘armeno FINISSINO PER 1EATRO 


Gi 


(«LA FILOTEONICA» 


DITTA 


Ing. A.SALMOIRAGHI 


Studio: Piazza del Duomo, N. 25. 
Officine: San Vittore Grande, N. 37. 


STABILIMENTO 


IN ROMA 


Programma — Basi di Statuto — Orario per 


EUGENIO COSSELLI 
MPO SANT'ANG 


|POSSIDENTI 


le lezioni e le esercitazioni in Orchestra — Tariffa per il noleggio degli strumenti — Elenco 
dei Soci e dei membri del Consiglio Direttivo. 


UNA LIRA! 


e può vincere più Premi. 


DIECI Numeri costano DIECI Lire; 
loro acquisto dà diritto a un premio, oltr 


Quota Nociale: I Soci Eflettivi e Contribuenti pagano 5 lire mensili anticipate e sono impegnati 
per tre mesi, trascorsi i quali l'impegno di Ciascun Socio dura un anno ed ove non venga trasmessa 
rinunzia alla Presidenza un mese prima dello spirare del detto termine, s'intenderà riconfermato 
per un altro anno nei diritti è negli obblighi stabiliti dallo Statuto Sociale; e così di seguito. 

Sezione Scuola con Premi d' incoraggiamento: I Soci Efettivi 
Allievi, ossia principianti, pagando altre 5 lire mensili anticipate, possono. essere ammessi ‘alla 
Seuola di uno strumento, con diritto ad 8 lezioni al mese. Per la Scuola, l'impegno dei Soci è 
di mese in mese. — I Premi consistono in medaglie d'oro, d’argento e di bronzo. 


Chiunque voglia essere ammesso a far parte del Circolo, 
dovrà presentare o far presentare da un Socio (Effettivo o Contribuente) alla Presidenza del Con- 
siglio, una domanda dl: firmata. coll’ indicazione della sua posizione sociale e del suo domi- 
cilio, e con l'espressa dichiaraziono di avor presa esatta cognizione dello Statuto, coll’ obbligo di 
sottostarvi. Talo domanda, che dovrà inoltre essere firmata dal Socio proponente, resterà affissa 
nella Sede Sociale dal giorno in cui fu presentata fino alla più prossima Assemblea, dopo di che 
si procederà alla votazione segreta fra i Soci Effettivi.a Contribuenti. 

I°er essere ammesso quale Socio del Circolo. il candidato dovrà 
riportare almeno due terzi di voti favorevoli nell’Adunanza generale. 

RI Circolo istra a ciascun Socio. per l'uso nella propria Sede, 
lo strumento (col relativo astuccio), il Leggio, il Metodo, e la Musica. 

Esonero dal pagamento della quota Sociale: 

Dal 10 Gennaio 1887 al 30 Settembre 1887, tutti i Soci musicisti, dilettanti di chitarra, che 
fossero già idonei a suonare nell'orchestra sociale, saranno esonerati dal pagamento della quota sociale, 
purchè si obbligassero di intervenire almeno quattro volte ‘alla settimana alle esercitazioni ed alle 
prove orchestrali, ai Concerti ordinari e straordinari ed alle relative prove. 

Numero dei Soci del Circolo. A tutto il giorno 30 Dicembre, dell’anno 1886, 
Soci Effettivi e Contribuenti inscritti sono in numero di sessanta. 


ite eventuali. 
0 CENTO Lire, 
emi, parte in da- 


a concorrere ad altre 

CENTO Numeri cost 
danno diritto ad undici pi 
naro, parte in oggetti mtistici, e possono 
vincere altri CENTO eventuali premi 
tutti in denaro. 


I Premi principali sono di Lire 


CENTOMILA 
VENTIMILA DIECIMILA 
Per giunzere in tempo all'acquisto di bi 


glietti da Dieci e Cento Numeri, con 
premi garautiti, sollecitare le domande. 


L’ ESTRAZIONE 
assolutamente irrevocabile 


avrà luogo pubblicamente in Roma 


il 20 Febbraio 1887 


nella sala massima del Campidoglio, sot 
la speciale vigilanza di na isa 
com dei rappresentanti della R. Pre- 
Pregio R. pnt di Finanza e 
presieduta dal Sindaco. 


Regi Decreti 14 aprile e 28 luglio 1888. | 
NB. Tutti i biglietti sono controlati e| 
timbrati dalla Prefettura e dall’ Ufficio 
del bollo governativo. 
Ogni Numero costa 
G 
D 


La vendita dei biglietti è apirta in Ge- 
nova, presso la BANCA FRATELLI 
CASARETO di Francesco, via Carlo 
Felice, 10, incaricata dell'emissione. 

In Milano, presso R. Iremonger e C., 
via Carlo Alberto, 4, e Francesco Grisi, 
banchiere, piazza Mercanti, 

Ogni richiesta di biglietti deve essere ac- 
compagnata dal r-lativo importo, coll'ag- 
giunta di Cent. 50 per le spese d'invio alle 
richieste inferiori a 100 numeri. 


DIRIGERE COMMISSIONI E VAGLIA AGLI EDITORI FRATELLI TREVES, IN MILANO. 


MEDAGLIE 
TORINO — MILANO 
1888. 181. 


ilmigliore [nchiostro! 
DA SCRIE] | 

$ È 
Anosmo zz 
<ANGHINELL] 


che droverai 


dal principali ) 
CARTOLAI. 
PRIVILEGIATA FABBRICA 
a VELOCIGRAFO ANGUINELLI 
Finanza _ fù 


84, 
| Posizione gniiarss® 


| INTE 
| MARCO DAL TEDESCO - VENEZIA 


Fabbrica e depositi mobili d'intaglio e d ebanisteria 

| di stile antico e moderno 1 
BREVETTATO DA S. M. IL RE D’ITALIA 

. VENEZIA 


Palazzo Giorgione Rialto San Silvestro. | 


| 
| 


romanzo di P, BOURGET. Un bel vol. L, 1 


Andrea Cornelis |_Divigere comm. e vaglia ai F.IU Treves, Milano.| 


PANSINI GALLO e (. 


MOLFETTA (Bari) 
BISCOTTINI DA THE 
‘Medaglia d'Oro Esposizione Torino 1884 


i i i 5 il. 3 franco a domicilio in 
Si spediscono in pacco postale da Kil. n 
tatta Italia verso pagamento anticipato di ILiîre 


LA PIÙ ALTA RICOMPENSA, 


È aperta l'associazione pel 1887 


I PREMIATO GIORNALE 


'L'’ITALIA AGRICOLA 


SI PUBBLICA AL 10, 20 E 30 D'OGNI MESE, IN UM PAGINE 1LLUSTRATE 


Abbonamento annuo per tutta Italia: T_. 15 
CON DIRITTO AL PREMIO DI DUR VOLUMI D'AMRNA LETTURA 
Numero di saggio a richiesta 
AMMINISTRAZIONE — MILANO — Via Silvio Pellico, N. 8. 


SPOSTATI, di EMMA PERODI, L. 8,50, \Dirigoro comm, è vaglia al F.Ilî Treves, Miano) 


| 
| 
Î 4° Dei vocaboli 
|| 59.-Della retta pronw 


CATALOGO ILLUSTRATO 
DELLE 
SEMENTI e PIANTE 
{un be' volume di 64 pagine con 100 inc'sioni) 

Viene spedito GRATIS dietro richie 


sta ai PrateltO INGEGNO LI s 
Corso Loreto, 45 


Milano - F.Ili TREVES,Ed.- 


NUOVO DIZIONARIO — 


FRANGESE-ITALIANO 


= ITALIANO-FRANCESE 
Commerciale, Scientifica, Tecnico, Militare, 
Marinaresco, ecc. 
ARRICCHITO 

1° D'un gran numero di locuzioni, gal- 
licismi-ed idiotismi più in i i 
[ei diversi signifi 

|| 2° Di oltre 20,000 esempii nell 


e duelingue; 

3° Delle voci dell'uso toscano; 
uati; 

elle’ parole 


nei casi dubbîi; 
6:°-D'un dizionario di nomi proprii, 
sî personali che storici, geografici e mi- 
tologici 


COMPILATO DA 


| B MELZI 


Mila 


ila Îli TREVES, Ed. -Milano 
ULTIME PUBBLICAZION 
Florilegio Drammatico 


Centesimi 35 il numero, 


591 Lo studente di Salamanca, di L 
Bellotti. Bon. 


8923 Età ingieta! di E PailZeron (au- 
e) 


6% Brutoscioglii] ca 
Silvio e S1vania, di Zadiche. 

6956 Il dramma di via Grenelle, di May 
e Avalan. 

N Padrino, di E Seribe, tradazione 
del cav D. Baesi; Un bagno 
freddo, di L. Coppola. 

La figlia del re Renato: Co 
sull'equitazione, di D Ri 

Chi non prova non crede, 
Tecchi; La cena di Don 
va B 

0 Checosa è il cap] 

alla palazzina. 

Sergio Panine, dì 

Fedeltà rusticana 
mosca! dì D Bassi 

7055 Il padre di Marziale, di Azberto 

e! p lazione di Perdinan: 


697 


706 La contessa di Santatlora, di L. 
Alberti. 


7078 Un romanzo parixino, di Ottavio 
Feuillet. traduzione di Gennaro 
Minervini, | 

7009-10 Testolinn sventata! di Delacourt 

71) Cuscoletti non è arrivato! di N 
Gallo; Un nuovo Ruy-Rlas, di 


D. 

7128 Una perla, di Grisaftià, tradu 
zione di Fentinando Martini 

I promessi sposi, d. FL Belli-Bla- 
Le mie metamorfosi, dî N° 

lammergiante 0 Il Capitano 
h&o corso, di P. Merrier, 

sofopero al misfatto, di O. 

fio 


74 


Dirigere commis. e vaglia ai Fratelli | 
Treves, Miano. 


i INI | 


GIULIO ROSSI 
PITTORE FOTOGRAFO 


Si fanno ritratti in ogni genero 6 formato, copie di stampe, riproduzioni, 
ingrandimenti inalterabili, ritratti su porcellana per monumenti, ece. 


MILANO 


| 20, Corso Vittorio Emanuele, 20. 


GENOVA 


| cor so Gar. ADRIA 6, — Salita ETA LO) 6. 


D. VENTURA 


MILANO — Gorso Vittorio Emanuele. 29, primo piano nobile — MILANO 
" ram — GRANDE MAGAZZENO PI ga ALESS. n 
E FABBRICA . ) Via Manzoni, - Milano. 


CONFEZIONI RICCHE o GINOCATOLIE > CHINCAGIIE 


Visites -- Dolmans -- Ulsters -- Jaquettes 


COSTUMI PROFUMERIE 


per Visita -- Passeggio -- Viaggio di $. Remo 
POMSACSIE EL COCA ano [Speciale confezione n BANDE | | Profumi AJCARDI 


Assortimento di Tessuti nuovissimi. 


CIO Ariston, L.35 


Lo Stabilimento Musica ed Ist 


rumeni __ ]I INNA KAPRENINET 2-22 na 
‘rando ROVIDA -Milano, Gall V.E, 88-92, ANNA KARENINE | | BERCO LA LUN À 
| spedisce GRA TIS 8 franco di porto in tutto il || RO rn z 
mondo îl CATALOGO GENERALE 1887 e |° ALMA- Leone Tolstoi 


NACCO tascabile illustrato 1887 a chiunque ne faccia 
domanda. Acquistando per una somma non inferiore di netti 


ista SME ta e con una prefazione di 
| fr. © da oggi a lutto ìl 27 febbraio 1887, sì avrà diritto || DOMENICO CIÀMPOLI | VENEZIA 


GRATIS a tanta musica per lordi fr. 5 a scelta sui romanzi russi 


dal Catalogo RERLE 1887, pag. 1 a 13, contenente compo- a Il più vicino allo Piazza San Marco 
| sizioni deì migliori e più ani autori. — GRATIS Di volumi della Bibliot. 

il Catalogo illustrato e prezzo corrente deì Cartofoni1 A aa Sana di fronte al Palazzo Reale. 
Silofoni! Cristallofoni! Excelsior! ecc., ecc. Assoluta D i 
novità!ll GRA TIS. Dirigere commissioni e vaglia agli Edi- B. RUO L, Proprietario. 


tori Fratelli Treves, Milano, Via Paleim. === == = _ — —! 


ZI Società Generale Italiana di Elettricità 
SISTEMA EDISON 


OFFICINA AMMINISTRAZIONE 
Via S. Radegonda, 4. MILANO Via A Manzoni, 12-A. 


IMPIANTI DI ILLUMINAZIONE ELETTRICA 


ad arco e ad incandescenza 
25,000 LAMPADE INSTALLATE 


Più di 100 installazioni di luce elettrica per officine, opifici industriali, stabili- 
menti pubblici, teatri, piroscafi, alberghi, ospedali, ville. Officina centrale per l’illu- 
minazione elettrica pubblica e privata di Mil ano con 10,000 lampade ad incandescenza 
e 200 lampade ad arco alimentate da una sola oflicina în un raggio di 1600 metri. 

150 Macchine installate da 20 a 1200 lampade. 
RAPPRESENTANZA IN ITALIA DELLA DITTA 


GANZEC. 
Per le applicazioni del sistema ZIPERNOWSKI-DERI di distribuzione del- | | 
VEletiricità a grandi distanze. 


ACHILLE CORBRLLA 


Fornitore del Teatro alla Scala 
è FABBRICA 
di GIOJRE HAN cd ARMI dogmi genere 
PER TEAT R (0) 


VIA SAN PAOLO,N. 6. 


EDISON ) 


LI 


F. " ZARI 


MILANO | 
Corso Vittorio Emanuele, 33 


Pevimentie Tappeti di legno | 


Stabilimento in Bovisio. 


,- | 


= 


LA DITTA 


Luigi Ghezzi 


MAGAZZENI DI CAPPELLI 
dalla Via Santa Margherita alla 


PIAZZA del DUOMO, N. 8, Milano” 


dirimpetto alla Cattedrale 
AVVISA la sua distinta 
clientela che tiene sempre 


NUOVO UNGUENTO SOI un copioso as . " 
dei CA pi sortimento dei 


PREMIATO STABILIMENTO IN 
- | Sementi d'Orto, da Fiore e da Prato 


Si spedisce gratis e franco il ricco Catalogo 
Illustrato a richiesta. 


i diPAOLO DECOPPET, Milano, Via Pietro Verri, 9. 


j Specialità DE AMBROSIS Chir. Ped. Callista generi speciali in Canti 
7, Mi 0 - Fia Carto Alberto, 20 - \ITLANO lli im À) 
VAVAPATA Sligarantisce l'efficacia a chi re pe da Uo 05 Si-| = 
L. 2 la scatola completa |. ® gnora e Ragazzi delle] wiano — FRATELLI TREVES, EDITORI — mitano 


mi Smarriti [più alto modo di Parigi e|- 
Londra. — L'è poi arri- 


SOCIETÀ. INTERNAZIONALE: COOPERATIVA DI Toy vato un vasto assortimento 


Fra breve intraprenderemo la pubblicazione dell’opera 
(ANONIMA CON CAPITALE ILLIMITATO) PUDTEnO CHO, 


LLE PORTE D'ITALIA, « E. De Amicis. 
ARA pa ne A II 
UFFIGIO PRINCIPALE NAPOLI 000 succiAsae | pezzi EccrzIONA | Prima Fabbrica Nazionale 


, 87290. Via Arenaccia, 19. — 


Spedizioni per qualunque destino — Wiprrispondenti 2880- 


ciati su tutte le principali piazze italiane ed estere —f Note di VICO MANTEGAZZA DIADEMI, DECORAZIONI, ARMATURE E CHINCAGLIERIE 
Servizio speciale di carri pel trasporto di materiali da fPFRFARSEGUITOALLA Bulgaria dei Bulgari —_—__________£ 


costruzione — Ufficio gratuito d’ informazioni per Napoli di ALBERTO DE HUHN . 
a beneficio dei soli azionisti a cui sono attribuiti altri Ér.3:50.- Un volume di 390 pagino. -1..3:50. NAPOLEONE CORBELLA 
vantaggi, come dallo Statuto Sociale. Dee MENO — Via Monforte, N. 17. — MILANO 


Dir. comm. e va; ai F.l Treo lano. 


GLI ANNUNZI SI RICEVONO tiziano) pros la Compagnia Genento di Pai NES, a Parigi Fatbotrg Moltiorin Si Me Ca Ile Pian perla 


TuiLI 


TREVES 


N 


e Galleria Vittorio Emanne 


MILANO 
VIA PALERMO, N. 2 
N: 51. 


LETTERATURA CONTEMPORANEA ITALIANA 


Azeglio (sno l’). 


Niccolò de’ Lapi. 2 volumi. 


Balbo Citta). 
Novelle. . . 


Palossardì { Var). 


Giobbe, poema satirico. 3.* edi 
Formato diamante . 


Barrili (in'wm Giulio): 
Capitan Dodero. T.® edizione 
Santa Cecilia. 5* palziane 
I’Olmo e V Eder: 
Il libro ne 
I Rossi © 
Val d'Olivi 


‘eri. 23 edizione . 
4 edizione . 


1.2 


zione. 
nipati 


Te confessioni di Fra Gualberto. Da edi 


zione . cr 
Semiramide. 3* edizione 
Castel Garone. 2.* edizione . 
La legge Oppia, commedia . 
Come un sogno. T.* edizione. 
La notte del Commendatore.2.* ed. 
Cuor di ferro e cuor d’oro. 3.3 ed. 
Diana degli Pmbriaci. ediz. 
Tizio Caio Sempronio. 2. ediz: 
La conquista d’ Alessandro. 2.*ed. 
Il tesoro di Galconda. 2.* ediz. 
La donna di picche. 2 edizione. 
L’undecimo comandumento. 2. ed. 
O tutto 0 nulla. 2.* edizione . 

Il ritratto del diavolo. 2.3 ediz. 
Il biancospino. 2.* edizione 
L'anello di Salomone. 34 ediz. . 
Fior di Mughetto. 4° edizione . 
Dalla rupe. 23 edizione 

Il Conte Rosso. 2.* edizione. 
Amori alla macchia. 3.* edizione. 
Monsù Tomè. 2.* edizione. 

Il lettore della principessa. 2.8 od. 
Casa Polidori. 2* edizione 

«La montanara. 2.* edizione . 
Uomini e bestie, racconti d'estate. 
Arrigo il Savio ms 
La spada di fuoco à 
It merlo bianco (sotto i torchi). 


Lutezia. 2. edizione . . . . 
Vittor Hugo. 


Bersezio (Vitti) 


Il piacere della vendetta. 2.8 edizione. 


In:8 con 11 ine. di V. Bignami. 
La carità del prossimo. 3.* ediz. 
Povera Giovanna! 5.* edizione. 
Il beniamino della famiglia 
Il debito paterno. 2.* edizione . 
La vendetta di Zoe 5 
Il segreto di Matteo ‘Afpione. 


Roma, la capitale d’Italia. Splendida 


pubblicazione illustr., in4 (in 
di pubblicazione). È 
Teatro. 11 volumi . . 


Storia di Roma. Un magnifico vi 
di tit 
di L. Pogliaghi . . 
La critica nella storia antica. . 
Bianchi (tustn), 
Alla Terra dei Galla. Un volw 


corso 
- 0 


. «la 
Bertolini (Francesco). 


‘olume 


pagine in-8 con 230 oi 


me di 


. 608 pagine in-8 con 103 incisioni e 


da una carta geografica . 
Boito (tanilli). 


Storielle vane 
Senso, nuove storielle ‘vane: | 
Il Castello Mediverale, con 24 ine. 


Bonfadini (f.). 


Sull’indole e sugli effetti della rirolu- 
af 


zione francese nel secolo scorso. 
Milano nei suoi momenti storici. 
lumi. 
Mezzo secolo di patriottismo.2: 


Bon (f-},). 


Teatro . rato 
Caccianiga (I). 


+20— 


IC 
50 


PRES 


3 vo- 
12 


FSE 


550 


Il bacio della contessa Savina. 3.* edi- 
zione SCI OE ARIE SO e 
Il Roccolo di Sant'Alipio . 35 


Villa Ortensia . . . 

Sotto i ligustri, novelle, ricordi 
l'esilio, e impressioni rurali. 

Il Contento . . 

Il dolce far niente. 2% edizione. 

La famiglia Bonifazio . . . 


DIRIGERE COMMISSIONI 


del- 
3.50 
3 50 
350 


Napoli e i 


Parigi e i Parigini 


Bonghi (!Wugero). 

Storia di Roma. Vol, I. (I Re e la Re- 
pubblica sino all'anno 283 di Roma). 
Un volume di 620 pag. in-8. L.10 — 

(Sotto i torchi il II volume). 

Ritratti contemporanei. Cavonr - Bis- 
marek - Thiers Lu 

Disraeli e Gladstone . 3 — 

Pio IX. 3.* edizione bi 

Leone XIII e l’Italia, seguìto 
dal testo completo delle tre pasto- 
rali del cardinal Pecci e della prima 
alloeuzione di Leone XIII 2.* edi- 
zione a + 1- 

La Storia antica in Oriente ein Gre 

3 

so di Berlino e la crisi d'0- 

Seguìto dal testo completo 

dei protocolli della conferenza di 

Berlino, dei trattati di S. Stefano 

e di Berlino, e corredato da 2 carte. 

2.* impress. (1885), con una nuova 
prefazione dell’antore . - 

Il Conclave e l'elezione del Pontefice RE = 


Cantù (sue). 
Il Conciliatore e i Carbonari. 3—- 
Monti e Vetà che fu sua . 3.50 
Alessandro Manzoni, reminiscenze. 2. 
edizione per il Centenario (1885). 
2 volumi con 4 ritratti. 4 


Capranica (lun). 
88 ediz. 4 — 
& ediz. 1— 
vol. 2.8 edi- 

sd 

ale. 
Volumi. 


Papa Sisto. 4 volumi. 
Donna Olimpia Pamfili 
La congiura di Brescia. 2 
zione c 
Maschere Sante. 22 èdizione . 
Giovanni delle Bande Nere. 2 
7. edizione . 5 
Fra Paolo Surpi. 2 
Racconti . CS a io alora 
La Conte. di Melzo. 2.* ediz. 
Re Manfredi. 2 volumi. 
Maria Dolores . 


Capuana (I, din). 


C'era una volta... fiabe . . 

— — Rdiz.illustr. da Montalti. 

Nuove fiabe . 5 

Homo (in preparazione), | 

Il marchese di Roccaverdina (in pre- 
parazione). 


Carducci (lis). 
Tibullo. 


ti cIntovo (Buio). 


Ala finestra. 2 edizione (1885) com- 
pletamente rifusa. . 350 
Nella lotta, romanzo. 2.* ediz. 350 
La contessina, racconto . 3° 
Sorrisi e lagrime, nuove novelle. 3.* edi- 
zione . . 350 
Dal primo piano alla soffitta, romanzo 
2.* edizione . » 3 
Lauretta, romanzo . 
Due convinzioni, romanzo. 
Reminiscenze e fantasie . 


Ciàmpoli. 
Urooceinereti scola (e a 
Diana . ù 


volumi . 


ab 


Cordelia. 


Catene, romanzo. 3.* edizione . 
Il regno della donna. 6 ediz. . 
Dopo le nozze. 3.* edizione . 
Vita intima. 2.* edizione . 
Prime battaglie. © 
Casa altrui . 
Mondo Piccino. 2. 

Il Castello di Barbanera . 

I nipoti di Barbabianca 

Nel regno delle fate. 2.* ediz. 
Racconti di Natale a 

Ediz. illustr.2.*ed. 
Per la gloria, romanzo 


D'Ancona (Alessindto) 
Varietà storiche e letterarie. 2 vol. 
Del Balzo (lil). 


Napoletani, Opera illustr. da 
5 
350 


750 


Armenise, Dalbono e Matania. 


E VAGLIA ATI 


PRATELLI 


De Amicis (fino). 
La vita militare. 9.* impressione della 


nuova edizione del 1880 riveduta e 
completamente rifusa dall’ autore, 
conl’aggiunta di 2 bozzetti. L. 4 — 
—— Edizione illustrata da disegni 
DUgizali di V. Bignami, E. Matania, 
Paolocci e Ed. Ximenes. 15 — 
ia 11.% edizione. 
—— dizione illustrata da 171 dise- 
gni di Stefano Ussi e O. Biseo. 15 — 
Costantinopoli. 12.2 edizione . 6 50 
—— Edizione illustrata da 202 dise- 
gni di ©. Biseo i 
Sed. rived. dall'autore. 
illustre. da 40 incis. 10 — 
uova edizione riveduta e 
ampliata dall’ autore. 5.* impres- 
sione. Illustrata da 7 incisioni di 
V. Bignami. = 
Racconti militari Ù (éstratto peri le! scuole 
1 


ri) 
di Parigi. ‘gà edizione . 
di Londra. 9.8 edizione. 


itratti letterari. 2.* edizione 
Gli Amici. 9% ediz. 2 volumi . 
Cuore. 41.2 edizione. . 


De Gubernatis (ing li). 
Storia comparata degli usi nuziali in 
Italia e presso gli altri Dmok Indo- 
Europei. 2 edizione, 3- 
degli usi natalizi 
— degli usi funebri 


De Zerbi ( Cicco). 


Tibullo. 


4 Ferrari (Paol). 
Teatro. 15 volumi in-16 . 
26 volumi iu-32 

Il signor Lorenzo, commedia 


Fortis (in) (Dietir Vera): 
Conversazioni, 2 volumi, . 
Teatro . 


Fuà Fusinato (drnîni B 
Ricordi raccolti e pubblicati da P. G. 
Molmenti. Col ritratto di Erminia 
Fusinato. 2.* edizione . 


Gallina (iii). 
Gli occhi del cuore. La mamma non 
muore, commedie. ... . . 350 
Così va il mondo, bimba mia! com- 
media . . +. 2— 
Le baruffe in famiglia, commedia 1 


Giacometti (i 1): 
Teatro. 19 volumi in-32 . . 


Guerrazzi (f, De 
La battaglia di Benevento e Veronica 
Cybo. 2 volumi. È 
L'assedio di Firenze. 2 
Il Destino 


Guerzoni (insmg). 

Il Teatro Italiano nel secolo XVIII. - 
Metastasio, Goldoni, Alfieri e i loro 
tempi. — Un grosso volume in:8 di 
680 pagine . . . ei 

Arnaldo da Brescia . 

Jarro. 

L'assassinio nel vicolo della luna. 

Il processo Bartelloni 

I ladri di cadareri . . 

La figlia dell’aria. 2.8 edizione . 
pparenze. 2 volumi. 

La Polizia del Diavolo. 


Licata (li. kh). 
Assab e î Danachili, vinggi estudi 
Mamiani (fenizio). 
La religione dell’ avrenire ossia Della 


religione positiva è perpetua del genere 
umano, libr dio 


volumi . 


Ds 


E 


3.50 


ppendico 
alla Religione dell'avvenire. 1 — 
Del senso morale degli Italiani . 25 
Il papato nei tre ultimi secoli (opera 
postuma, 1885). . . DICI o) 


Mantegazza (fulo). 
India, 2 volumi saranei 
Gli amori degli vomini, 2 volumi. 8 — 
Le estasi umane. 2 volumi . . 7 

Mantovani ()in). 

Carlo Goldoni è il teatro di San Luca 
a Venezia, Carteggio inedito. 3 50 


e 


TREVES, 


EDITORI, 


Marcotti ((;). 


Il Conte Lucio. . . 
I dragoni di Savoia. . +. 36 


Mario (/. \\). 

Vita popolare di Garibaldi. 2 
4 edizione. . . 

Garibaldi e è suoi tempi, illustrato da 

Matania. Un volume di 852 pagine 

in4 con 82 composizioni storiche, 


volumi. 


56 ritratti, 11 autografi di Garibaldi, 
8 carte e piante . «Ba 
Marselli (ili). 
La guerra e la sua storia. 3 volumi. 
2.8 edizione. 5 Rea 3 
Masi ( imest). 
Parrucche e Saneulotti nel sec.xxWt. 4 — 


I tempi e la satira di Giusti. 


Molmenti (P. fi) 
Ricordi di Erminia Fuà Fusinato. 
Clara-Dolor, due racconti 

Mosso (\nrrl). 
La paura. 3.4 edizione. 


3 
ie= 


++ 3.50 
a Monte 


Un’ ascensione d’ inverno 
Rosa x I 
Negri (ta tn). 
Giuseppe Garibaldi ola — 
Bismarck, saggio storico . 350 


Panzacchi (în). 
Vittor Hugo poeta lirico (1885). 2 


Parodi (l, }.). 


Vittor Hugo, ricordi. Col ritratto e 
l’autografo dell’antore (1885). 2 — 


Perolari-Malmignati. 
Su e giù per la Siria . . 2 50 
Il Perù e i suoi tremendi giorni (1878-81), 

pagine d’nno spettatore . 3.50 
IL’ Egitto senza Egiziani (1885) . 350 


Petrocchi Clin ) 

ro Dizionàrio unirersale della lingua 

italiana. Tomo Primo: A aK. Un vo- 

lume in-8 di 1300 pag. a 2 col. 20 — 
(1 2° ed ultimo volume è sotto i torchi) 

Ne’ boschi incantati. Novelle per ì ra- 

gazzi. Con 50 incisioni. . È Sara) 


Petruccelli lla Gattina: 


Memorie di Giuda . . . 20 


50 


Il Concilio . . . 1- 
Le notti degli emigrati a Londra. 1— 
Il sorbetto della regina . ip 
Il re prega . S 1 
Piovanelli (tali) 
Caledonia. 2 volumi. i 
Ragusa-Moleti. 
Miniature e filigrane. TU. 3° 


Rovani (ils) 
e tre arti in Italia nel secolo regie 
2 volumi in8 . 


Rovetta () 
Mater Dolorosa . . . 5 
Sott'acqua 
Tiranni minimi, racconti . 


Sacchetti (0 


Candaule. . , . 
Entusiasmi. 2 volumi i) © ERd: 


Serao (\atille). 


Il romanzo della fanciulla. 3% ed. 
Il Ventre di Napolî (1885) 


Tarducci (fralest). 


Cristoforo Colombo, sulla scorta di 
nuovi documenti. 2 volumi. 10 — 


Varvaro-Poiero (f. ): 


Una corsa nel Nuoro Mondo. 2v 
pla Spagna. 2 volumi . 
giorni in Portogallo S 
Vergai(î). 
I Malavoglia, edizione 
Storia dì una capinera. 72 edin. 
Eva. 73 edizione. 3 
Novelle. Nuova edizione . S 
Vita dei campi, nuove novelle, . 
Il marito dì Elena, 2* edizione. 


a — 
1 


Der le rie, nuove novelle, 2* ed. 
5.* edizione |. x 
Tigre Reale, 5 edi one . 


Zendrini (}marilti). 


Pel centenario dì Dante, IRVINE di 
canti IAS 5 150 


IN MILANO. 


ASSOCIAZIONI APERTE PER L'ANNO 1887. 


GERUSALEMME LIBERATA 


di TORQUATO TASSO, con le illustrazioni del celebre G. B. PIAZZETTA 


Fac-sinule dell'edizione principe del noccxLv 
dedicata a Maria Teresa 


Questa splendida edizione, che riproduce le fa- 
mose stampe di uno dei più rinomati artisti del 
secolo scorso, vien fatta nel formato in-folio del- 
I Ariosto e della Bibbia del Doré. Ciasenno dei 
XX canti del grande poema è illustrato da una 
grande incisione, oltre alle incisioni minori in-testa 
e infine d'ogni canto. Questa riproduzione, fatta 
fedelmente coi nuovi sistemi che il nostro Stabili- 
mento, mnico in Italia, ha introdotti, formerà un 

vero capolavoro artistico. 


USCIRÀ A DISPENSE DI 40 PAGINE, FORMATO IN-FOLIO, STAMPATE A DUE COLORI E SPLENDIDAMENTE ILLUSTRATE. 
LIRE DUE la Dispensa. — Associazione all’opera completa, per l’Italia, LIRE VENTICINQUE. — Estero, Fr. TRENTA. 


Lavori Fonni 


prezzo di 


Questo giornale ha soltanto sei anni di vita e a quest'ora è ilivenuto il compagno co- 
stante di tutte le signore operose, per la sua pratica utilità, ricchezza, eleganza, varietà dei 
disegni. È uno dei migliori giornali di questo genere e l'unico che si pubblichi în Italia, 
dove già da molto tempo si lamentava la mancanza d'un giornale che si dedicasse con cura 
ed esclusivamente ai lavori femminili. Il nostro giornale si occupa di tutti i lavori al- 
l’uncinetto — a maglia — a cannetti al modano a macramé a giorno 

col passamano — col nastrino — in jais — a punto lineare — a punto piatto. — 
Ricami in applicazione sul panno — sul velluto — sulla pelle. — Ricami genere Go- 
belins — Rinascimento — Yeneziano — Spagnuolo. — Ricami in bianco — sul tulle 
— sul canoyaccio — a colori, ecc. ece., e tiene informate le signore di tutte le novità 
che ci sono în fatto di lavori. Questo giornale per la»sua immensa utilità e per il mitissimo 


ciazione è il più utile e il più economico giornale che si conosca, ed è divenuto il passatempo delle giovanette, che le invoglia ai lavori ntili e piacevoli, bene accetto nelle 


scuole, nei collegi ed altri istituti d’educazione femminile, ed è infine'la gioia di tutte le famiglie econome e laboriose che se lo tengono caro e lo aspettano tutti i mesi con impazienza 


Esce una volta al mese in un elegante fascicolo di 8 pagine di testo ricche d’incisioni di lavori d'ogni specie, con numerosi annessi, fra gli altri una gran tavola di ricami colo- 
rata, tavola di ricami in nero, modelli di oggetti di biancheria.» 


PREZZO D'ASSOCIAZIONE ANNUA: Per l’Italia, Lire CINQUE. — Per l'Estero, Lire SEI. 


PREMIO: Elegante Almanacco di gabinetto in cromolitografia pel 1887, in gran formato. 


VIAGGI DI LIVINGSTONE 


2° volumo della raccolta 


AFRICA 


VIAGGI CELEBRI 


DI 
BURTON, SPEKE, GRANT, BAKER, LIVINGSTONE, STANLEY, 
MIANI, PIAGGIA, GORDON, 
GESSI, ANTINORI, SCHWEINFURTH, LICATA, ecc. 
NARRATI DAI VIAGGIATORI STESSI 


L’opera che abbiamo pubblicata alcuni anni or sono, raccogliendo i più 
celebri viaggi alla ricerca delle sorgenti del Nilo e nel centro dell’Africa, 
ha avuto numerose ristampe, e da qualche tempo è completamente esaurita. 

Le domande però di quella preziosa raccolta sono continue; e nell’inter- 
vallo l'interesse che desta la regione africana, è cresciuto in tutto il mondo. 
Alle ragioni scientifiche, alla curiosità dell’ignoto, all’attrattiva delle avven- 
ture, si sono aggiunte le ragioni d’interesse. Alla passione per le scoperte si 
aggiunge l'ambizione coloniale. Anche noi abbiamo messo un piede sulla terra 
ignota; e parte della patria si trova sulla riva africana. 

La nuova edizione che annunziamo risponde a un desiderio generale e 
ad un bisogno. 

Essa vien fatta in un formato elegante in-8, ricco di vignette, corredato 
di carte geografiche; e facciamo in modo che i viaggi più celebri formino 
altrettanti volumi staccati, da avere pregio e valore ciascuno per sè stesso. 
È una vera edizione da biblioteca. 

E nel tempo stesso, è un’edizione sommamente popolare costando 

Centesimi 5 1il fascicolo. 

La nostra raccolta non è un trattato nudo di geografia, una serie di 
nomenclature aride; ma presenta la geografia viva, pittoresca, che s'imprime 
a mente dei lettori con la parola imaginosa di chi racconta ciò che ha 
veduto, ciò che ha fatto. 

I libri di ggi sono i più istruttivi e i più dilettevoli fra i libri, tanto 
più quando gli autori sono i più gloriosi esploratori del nostro secolo. 

È eee 


AFRICA esce a fascicoli di 8 pagine in-8, illustrati riecamente. 


Centesimi <>» il fascicolo. 
Si ricevono associazioni per serie di cento fascicoli. 


LIRE CINQUE l'associazione a cento fascicoli (Per l'Estero, Fr. 0). | 


OGNI VOLUME AVRÀ LA SUA COPERTA E FRONTISPIZIO. 


N MEZZO AI GHIACCI 


VIAGGI CELEBRI AL POLO NORD 


DI 
SIR JOHN FRANKLIN, KANE, MAC CLINTOCK, HAYES, HALL, 
TYSON, HEGEMANN, KOLDEVEY, PAYER E WEIPRECHT, 
NARES, NORDENSKJOLD, KLUTSHAK, DE LONG E GREELY 


narrati dai viaggiatori stessi, con prefazione del prof. G. Dalla Ve segretario della So- 
cietà Geografica d’Italia. Con 400 incisioni e 1 carta geografica delle Regioni polari. Re 


Anche di quest'opera importante e attraente, che è completamente esaurità intraprendiamo 
la ristampa nell'edizione stessa dell’Africa, cioò in elegante in-8. Vi saranno aggiunte le 
narrazioni delle più recenti spedizioni polari. N 


Uscirà a fascicoli di 8 pagine riecamente illustrati. 
Centesimi >» il fascicolo, 
Associazione all'opera completa: Lire. 6 — Estero, Fr. 8. 


ROMA 


Cd DI DI Tp ti 

LA CAPITALE D'ITALIA vi VITTORIO BERSEZIO 
Quest'opera da noi pubblicata nel 1872 ebbe un grandissimo suecesso ed è completamente esaurita. P. i 
spondere alle continue ricerche, ne facciamo una nuova edizione che sì i î a 
tore ha riveduto e RI RALONSTA sua; noi l’arriecchiamo di nuove 
formato in cui abbiamo pubblicato l'ITALIA, la SVIZZERA, e tante altre opere di 5 ost? d 

completa descrizione topografica, artistica, storica, della città eterna SRI ar Son R A 
pagana, la Roma ecclesiastica, lu Roma moderna, la Roma dei Cesari, lu Roma dei Papi, È esa, ? ET 


| sarà completamente rifusa. L’ illustre au- 
incisioni, e la presentiamo nello splendido 


© infine la capitale del Regno. — L'opera è illustrata da 


QUATTROCENTO MAGNIFICHE INCISIONI dei monumenti, meraviglie, personaggi storici e costumi di Roma. 


Esce a dispense di 24 pagine riccamente illustrate. Pdizione di gran lusso in-4 grande, formato dell’ITALIA. 


Lire DUE la dispensa. — Associazione all’opera completa: Lire QUARANTA. — Estero, Fr. CINQUANTA. 


DIRIGERE COMMISSIONI 


E VAGLIA AI FRATELLI TREVES, EDITORI, IN MILANO. 


"dB scrittori mal noti o a torto dimenticati; le pagine più belle dei nuovi li 


ASSOCIAZIONI APERTE PER L'ANNO 1887. 


L'ILLUSTRAZIONE 


TALIANA 


S% Anno XIV. — 1887 
È il-solo grande giornale illustrato d'Italia, con disegni originali dartisti italiani 


ESCE OGNI DOMENICA IN MILANO 


IN SEDICI O VENTI PAGINE DEL FORMATO GRANDE IN-4, 


Nove pagine sono dedicate alle incisioni eseguite dai primi artisti d’Italia, che riprodu- 
cono gli avvenimenti del giorno, le feste, le cerimonie, i ritratti d’uomini celebri, i quadri e 
le statue che sì sono segnalate nelle Esposizioni, vedute di paesi, monumenti, insomma tutti 
«i soggetti che attraggono l’attenzione del pubblico. — Le altre undici pagine comprendono: 
Settimana politica , Conversazioni letterarie, gli Eccetera della Settimana di Cieeo e Cola, 
Riviste artistiche, di L. Chirtani, Riviste storiche di E. Masi, di R. Bonfadini, Riviste geogra- 
fiche di A. Brunialti, Corriere di Parigi di D. A. Parodi, Riviste finanziarie, Novelle ed articoli 
di De Amicis, G. Verga, Enrico Castelnuovo, Cordelia, @. Giacosa, Tullo Massarani, 
L. Capuana, A. @. Barrili, €. R. Barbiera, Matilde Serao, Giovanni Rizzi, A. Caccia- 
niga, &. Marcotti, G. Robustelli, S. Carlevaris, N. Lazzaro, Ugo Pesci, D. Ciàmpoli, 
Giuseppe Revere, ecc. 

USTRAZIONE IrarranA ha corrispondenti in tutte le città d'Italia ed all’estero. 

I 52 fascicoli stampati in carta di lusso formano in fine d’anno due magnifici volumi di 
oltre mille pagine illustrate da oltre 500 incisioni; ogni volume ha la coperta, îl frontispizio e 
l’îndice, e forma il più ricco degli Album e delle Strenne, 


PER L'ITALIA: Anno, L. 25. - Semestre, L, 18. - Trimestre, L.7. 


PER GLI STATI EUROPEI DELL'UNIONE POSTALE, FRANCHI 88 ‘L'ANNO. 
Zeani Mai cc " 


, Chi manda L. 25: 50 per l'anno 1887 dell'/llustrazione Italiana, 
2 2 avrà în dono: NATALE E CAPO D'ANNO, splendida pubblicazione 
illustrata. (I 50 centesimi sono aggiunti perale spese d'affrancazione). 


ea SS 


SETTIMANALE DI GRAN LUSSO, DI MODE E LETTERATURA 
Anno IX - 1886-87 


Questo giornale, che porta il nome: della nostra graziosissima Hegina, in otto anni di vita î 


ebbe uno straordinario successo,’ e venzie riconosciuto 
IL PIÙ SPLENDIDO ED IL PIU RICCO GIORNALE DI QUESTO GENERE, 

Esce ogni settimana in dodici pagine in-4 grande, come i grandi giornali illustrati, su carta 
finissima con caratteri fusi appositamente, con splendide e numerose incisioni, con copia e varietà 
di annessi e ricchezza di figurini. Esso. è l’unico in questo genere che possa degnamente adornare 
il salotto delle Signore eleganti, e che possa competere coi giornali di Mode stranieri più celebrati. 

Anche la parte letteraria è molto accurata. I racconti ed i romanzi sono tutti originali e do- 
vuti alla penna dei nostri migliori scrittori, come: Barrili, Bersezio, Castelnuovo, Caccianiga, 
Cordelia, Memini, Neera, Paolo Tedeschi, Onorato Fava, Egle Pinelli, ecc. 

Una settimana esco un fascicolo tutto dedicato alle mode e aî lavori ricco di circa 80 incisioni, 
l'altro invece è dedicato alle letture, ed anche questo è splendidamente illustrato da disegni e 
da incisioni di mode. Però ad ogni fascicolo, tanto a quello di modo come a quello letterario, va 
sempre unito un bellissimo figurino colorato, ed altri variati annessi di mode e lavori. A tutti i 
numeri va unita una elegante copertina piena di notizie utili ed interessanti 

Vi sonotavole di ricami con disegni eleganti, con cifre e iniziali per marcare la biancheria, tanto ricer- 
cati dalle nostre signora. Splendide oleografie, oggetti di adornamento, tavole colorate di lavori. 

Disegni di nomi e iniziali a richiesta delle associate. 
Insomma la MARGHERITA è una vera Enciclopedia per le signore della buona società. 
Anno, lire 24 - Semestre, lire 13 - Trimestre, lire 7 

Per gli Stati Europei dell'Unione Postale, Fr..32. ta z 
Per corrispondere al desiderio di molte signore, mettiamo pure a disposizione del pubblico 
un'edizione economica della MARGHERITA (cioè senza figurino e annessi colorati) al prezzo 
di LIRE DODICI l’anno (Per gli Staté dell'Unione Postale. Fr. 20 Vanno). 


IN PREMIO agli associati an- Tosi ototibi tata su cartoncino 
nu all'edizione di lusso si dà UNA grandissima fototipia bristol, che. riproduce 


Diani E. VingA: SAGGIO, ALLA BOTTE? fa'afooc dl ioni aci 
ii di 


ui all'etizione teonomict ci da UNA QIADUE COV0IDIa moprata 2a, cartoncino, bri: RUMIMA BLt SBneNI 
di RICCI. (Per l'affrancazione del premiò, mandare Centesimi 50; Estero, 1 Franco). 


 Mionno Piccin 


LETTURE ILLUSTRATE PER.I BAMBINI 


ji; drammatici, scientifici, morali dei nostri più stimati scrittori ; i ri 
27 artisti illustrano gli seritti. Il suo prezzo mite rende accessibile il bel giornalino alle più modeste fortune. Tutti i babbi e 


“Annata 1887. 


“Tiratura: Copie 40,000 | ESCE OGNI DOMENICA | Tiratura: Copie 40,000 


| A CENTESIMI 10 1. NUMERO 
Ogni settimana una dispensa di 16 pagine di testo a 3colonne e 8.09 incisioni, 


in tutto il Regno ir l'an in tutto il Regno 


© Per gli Stati Europei dell'Unione Postale, L. 8. 


straordinaria diffusione in Italia © all'estero ed è il più a 
buon mereato che si pubblichi n tutto il mondo. Si pubblica ogni domenica, in sedici pagine, 
187 apre il suo volume. A È se 
n Cia ta Posorana, Îl cui scopo è di diffondere in modo brillante utili e sva- 
riatissime cognizioni, non ha mai deviato dal cammino tracciatosi, nè lo abbandonerà per 
l'avvenire mercè le cure d'una rigorosa Direzione, la quale intende che il periodico possa 
essere letto senz’ ombra di pericolo e con, profitto nelle famiglie ammodo, nelle Biblioteche 
n i i istituti. A È A $ 
Tiara Poro.are pubblica numerosi romanzi, novelle, racconti e bozzetti dei 
migliori scrittori; conversazioni letterarie e scientifiche; narrazioni di vinggi biografie Cgi: 
iti ci È. d 

temporanei ilinstri nella politica , nelle scienze , nelle lettere e nelle ar peer, profil; di 
. n imenti riosità del giorno, — un “ taccuino delle famiglie, — un gaz= 
bo E Arai sr ela “ SL dell'ora d’ozio , che Nell'anno venturo sarà ar- 
icchita i ginochi di società e divertimenti serali. Tutti i nomi dei più celebri scrittori pas- 


sano su queste pagine. pesci da NE 4 
Chi manda L. 5 (Est., Fr. 8) riceverà in premio uiò dei seguenti vo- 
PREMIO lumi a scelta: Il Padrone delle Ferriere di Onner, il più ce- 


lebre romanzo del giorno; oppure Per vendetta e L’ Antonietta in collegio , brillanti 


Questo giornale gode d' 


% commedîe di Paoro Fernani stampate insieme in un superbo volume. (Per l'affrancazione del 


ii giungere Centes. 50. - Per l'estero, Fr. 1.) 
premio aggiung hi » 


i e ® luglio. 
associazioni annue, è decorrono dal 1.° gennaio o dal 1.° lug) 
Ali ripoteno,so! lano I precedenti 23 volumi costano L. 101. 


DIRIGERE COMMISSIONI E VAGLIA AI FRATELLI TREVES, EDITORI,.I MILANO. 
i] 


Ao Centesimi CINQUE il numero. — Associazione ;annua, Lire TRE (Estero, Fr. SED. 


GIORNALE DEI FANCIULLI 


tri bambini e deî nostri gio- 
ta. D'aspetto gentile, entro una 
no, illustrato da belle inci- 


ontiene w di eccellenti 
diun intelligente educatore; diverte edu- 


gnanimi propositi. Dalla Lega degli Asili 
infantili în solenne assemblea venivagli de- 


cretata una medaglia d'oro I suoi collaboratori sono fra i più stimati scrittori ed artisti d'Italia. 
— Si bandiscono Concorsi a prei Tutto le settimane, nel nostro “ Salotto di Conversazione " 
si rispondo alle domande dei piccoli lettori, dei babhi e delle mamme, È un vero giornale di 


lusso © il più bel regalo che i babbi 6 le mamme possano fare ai loro bambini, 
Ogni numero 25 centesimi 


Anno, L. 12. — Semestre, L. 6,50. — Trimestre, L. 3,50 (Estero, Fr. 15). 
PREMIO = I soci annui sovono în premio IL NATALE DEI FANCIULLI» 


Un album di 50 pagine con illustrazioni in parto anche colorate 
(Per l’affrancazione del premio aggiungere centesimi 50; per l'Estero, un franco). 

La prima sorio dol GIORNALE DEI FANCIULLI (mensile) in tre volumi costa L, 8, 

" "Della seconda sorio (ottimanaley nono usciti i 18 volumi dal 1884 ni 1886, L. S8. 


3 
f 
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ASSOCIAZIONI APERTE PER L'ANNO 18:87. 


LL STORIA. DEL RISORCIMENNI ITALIANO 


Narrata da FRANCESCO BERTOLINI e illusigata da EDOA RDO M/ ATANIA 1 


Recata a compimento la Storia di Roma di FRANCESCO BERTOLINI, 
sella grande Storia d’Italia che abbiamo intrapresa, 


dalle origini italiche alla caduta dell'impero d' Occidente, che forma il primo anello 


mento; Italiano dello stesso autore. 

Iillustre professor Bertolini, in altre sue pubbli 
cazioni sul Risorgimento italiano, ha dimostrato come || 
sia. possibile ad uno spirito elevato il narrare gli 
‘eventi dei propri tempi senza venir meno alla imp: 
zialità è alla severità dello storico. Alcune di ut | 
pubblicazioni sono recentissime, e. meritarono al 
d'Autore il plauso degl’intelligenti. Il corso di Storia 
contemporanea da lui tenuto quest'anno con sì grande 
» successo all’Università di Bologna, è la preparazione | 
a questo volume che riuscirà un vero monumento di 

Storia e d’arte contemporanea. 

Memore dello scopo principale di quest'opera, che 

è di diffondere nel popolo la coltura storica italiana, 
 egli\si ù Aaa qui, più ancora che nella Storia di 

« Roma, di questo scopo la forma del rac- 

‘conto, Ce dola facile e viva. Liberale di prin- 

cipii, 0 seguace sopratutto della ti, egli la di- 

stribuito lode, e biasimo secondo Je opere non le per- | 
< sone; ed ha posto particolare studio nel ll ggiare | 

+ particolarmente quegli eventi, i quali agiscono più vi- 

. vamente sul sentimento, affinchè il fine educativo, del 

racconto sia più sicuramente raggiunto. — Edoardo, 

.Matania è l’illustratore del presente volume. Questo | 

artista valentissimo s'è già atfermato splendidamente 
® in altre edizioni della nostra casa, quale un compo- 

. * sitore originale fra i più serii Gigio d’ Italia. 
»r ‘Alla concezione potente, alla disposizione giudiziosa- 

+ _* ‘mente simpatica dei suoi quadri, unisce la forma correte Pi 
dissima e lo studio appassionato, scrupoloso del vero. 

Per essere fedele alla storia nelle sue composizioni 

‘| Matania'ha fatto le più diligenti ricerche nello pi- | 

lscoteche, nei musei, nelle gallerie, è perfino nelle 
* wollezioni ‘private dall’ano all'altro estremo d'Italia. “| 

; che RETTO di UTI ed caeguizui 
ri Randi che oltre strappare ‘ammira ione 
53 a Ropaoa per la fedele, giusta in-” 
tazione C dei soggetti, delle per? | 
‘e delle cose, 


‘ 
I atsegni illustrativi della “Storia: dol: Risorgimento | | 
mo sono riusciti re d’arte, degne di ill 
una di alto valore com'è questa: disegni. | 
J ua la potenza di concetto il Doré, 


‘sissonnier. Le incisi seri Da 
fai nell'urte silografios;il quale ora si dedica interamentea questo lavoro. Non dubitiamo panto che il. pubblico! 
Leo ite al grande studio è al grande amore che ponemmo nel rendere quesspnera non indegna della nuova Italie 


valo aa — Ogni * fascicolo di 8 pagiù «conterrà una grande composizione di EpoarDo MATANIA: 


ga a il fascicolo. — «Ogni dispensa (di 4 fascicoli, Lire Due. — Ogni serie di 10 fasticoli: Lire Cinque. 
sASSociazIO ALLA STORIA DEL Risorcmento I Traiano: Lire Quaranta (Estero: Franchi Cinquanta). 


La ri Mortale GLI EROI DEL LAVOR 


"n " Quest'opera dell'autore dei Martiri della Srienza eFdelleQRicreazioni stentifiche si divide in 
Y 4 19 capitoli: I. Gli umili. SIL. I grandi ingegneri. - I.AGli scien V. Industriali ‘© 


DI 


E 


‘into del forest € ra epraterie! id Texas 
QU Cima rttveraATO (ia li 
art SINERa s 
+ Questo romani» del colobro scrittàro si svalut | 
nelle ;interminato praterie, e- nelle: pittoresche fo- 
reste del Nuovo Mondo, e în (ni cea 
— dal nostri. 
Gli Stati ilell'America now avevano aucora no 
lita la schiavità, nè il Texas io la end 
indipendenza. 
è" L'azione rapida, ricca di episodi drammatici im: 
È " preveduti, i luoghi, î costumi dipinti vivamente: da 
“mano maestra rendono “il lavoro interessante nel 
ni più alto sudo, ui 


commercianti - V. Vittori, scultori esmusicisti, - VI. Letterati, poeti e iam = VIL Magi 


strati e ginreconsulti. - VIII. Navigatori e marinai. - IX. I grandî generali. - X. Ul 
Esce, @ idtepinze di otto ‘pagine “in-8 riceamente illustrate. litici - Fi capi di Stato 6 sovrani. XII. L'amore dell'umanità. Spia splendidamente IE 
la Centesimi > la dispensa. Esce nello stesso’ formato del Tissandier © del Figuièr a serie di 32 pagine. 
% “ASSOCIAZIONE ALL’oPERA compLera: LIRE TRE. . ‘_—Centesimi@&Qla serie. 
bs; Estero: Franchi DE < Associazione all'opera completa: Lire » — Estero, Fr. 7. 


LA RICREAZIONE questa 


LA. RICREAZIONE è l'unico giornale illustrato italiano al quale i babbi o le mamme possano ass 
sociare Je loro figliuole, colla sicurezza ché esse vi troveranno solo seritti morali, che divertendo eda 
cano il cuore e la mente, Gli scritti portarono finora le cis, Vittorio Bersaxio, 
Antonio Caccianiga, Enrigo Castelnuovo, Stanislao Carle: T rilolia, Onorato Fava, 
Neera, I. T. D'Aste, Ragusa Moleti, Achille Tedeschi, Paolo Tedasthi, P. Battaini, ece.; articoli di edu 
cazione e morale di Cordelia, regole di buona sociotà, riviste letterarie. In oghi numbro vi sono disa- 
gni che riproducono i quadri migliori dell’arte contemporanea, vetttto italiane © straniore, oltre ad ile 


, lustrazioni dei racconti, fatte da celobri artisti italiuni, Una pagina è dedicata ni divertimenti; contiene * 
7 * molte solaio) indovivelli, robus , giuochetti di società. giéio giuri dipolo così pionimente al suo titolo, preso nol migliore significato; fa passaro utilmento il tempo, procaociando 
una nobile ricreaziono., LA BIOREAZIONE oseé il 19 e il 16 d'oghi mese, in ur fascicolo di 12 pagine, Questo giorualo, già adosso molto diffuso, è destinato a ponotrare în ‘tutte lo far 

è miglie colte’del nostro paese, come la Gartenlaube in Germania, & il Cornhil Mf in Inghilterra. Associazione annua, L' 8. — Estero, Prod. 


hi DIRIGERE, COMMISSIONI®*E VAGLIA AI FRATELLI TREVES, EDITORI, IN MILANO 
: ’ 


» ì 


‘comincerà ora la stampa della Storia del Risorgi- == È = 5; pera S ì i o 


e e nt) PIRAS ann FE w TRAINO 
Poli i i Pa E ca‘ . 


